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APPLICATION OF THE THEORY OF LINGUISTIC CHANGE
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Abstract: On this work, the author proposes that the theory of language change is useful
on the study of Hispanic Literature, where we can talk about a hypothetical theory of
literary change. 1o prove this, this text is divided into three sections. Firstly, the author
Jfocuses on the concept of language change. After that, verifies how linguistics has used
literature to justify the existence of language change, and finally proposes the application
of this theory in the studies of Hispanic Literatures, mainly by two vias: a) the analogy
between the theory of language change and a hypothetical theory of literary change, and
b) the stablished relationship among some aspects of the theory of language change and

its links with textual criticism.
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Resumen: En este articulo, propongo aplicar la teoria del cambio lingiistico (cL), en
los estudios de literaturas hispdnicas, para demostrar que, al igual que la lengua, la
literatura experimenta fenémenos similares a los que acontecen en el sistema lingiistico
y esto lleva a un hipotético cambio literario. Primero, me enfoco en el término cambio
lingiiistico. Después, verifico cémo los profesionales de la lingiistica se han valido de la
literatura para estudiar dicho fenémeno; para, finalmente, proponer la aplicacién de esa
teorfa en los estudios de literaturas hispdnicas, mediante dos vias: #) la analogfa entre
la teoria del cL y una hipotética teoria del cambio literario, y b) 1a relacién de algunos
aspectos de la teorfa del cL y su relacién con la critica textual o ecdética.
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INTRODUCCION

n su texto, Del latin al espanol. Fonologia y morfologia histéricas de la Len-

gua Espanola, Paul M. Lloyd establece que uno de los aciertos y logros

de la lingtiistica histérica decimonénica —encabezada por la escuela
de los Neogramdticos— fue, sin duda, la demostracién de la regularidad del
cambio fonético y el establecimiento de este fendmeno que debe agruparse en
una categoria mucho mds amplia, la del cambio lingiiistico, como objeto de
estudio cientifico.!

Aunque la primera de aquellas aseveraciones ha sido ampliamente discutida
por la critica académica, la segunda es una verdad que dificilmente podria
contraargumentarse.” En efecto, desde hace més de un siglo, lingiiistas, fil6lo-
gos ¢, incluso, socidlogos e historiadores se han dado a la tarea de reflexionar
no sélo sobre este fenémeno de la lengua, es decir el cambio fonético, sino
también sobre este mismo aspecto, pero visto como perteneciente a un es-
pectro de mayor envergadura, el cambio lingiiistico, que, de modo evidente,
es multifactorial y puede estudiarse de manera interdisciplinaria.

El objetivo de este ensayo es demostrar cémo la teoria del cambio lingiistico
es util para el estudio de la literatura hispdnica. Para ello, he dividido el pre-
sente escrito en tres apartados: en el primero, me he enfocado en la definicién
del concepto de cambio lingiiistico, sus causas y mecanismos; en el segundo,
he tratado de esbozar cémo los fil6logos se han valido de la literatura para
explicar este fenémeno, referente a la lengua como sistema abstracto, cultural
e histérico de comunicacién humana; mientras que, en el tercero, propongo
la aplicacién y utilidad de esta teoria en el dmbito del estudio de la literatura
hispdnica, desde dos perspectivas: la analogfa teérica entre el cambio lingiiis-
tico y un hipotético cambio literario, y la relacién entre algunos aspectos del
cambio lingiifstico y su vinculo con la ecdética o critica textual.

1 Los Neogramidticos o Junggrammatiker, un grupo de jévenes lingiiistas alemanes del siglo xx,
constituyeron una escuela de pensamiento lingiiistico que procuré introducir en la lingiiistica
histérica los principios positivistas que triunfaban en la ciencia y la filosoffa del momento.

2 Respecto ala discusion sobre la regularidad del cambio fonético, remito al lector al articulo de Ariza,
titulado “Revisién del cambio fonético y fonolégico” (2004), donde se ofrece un panorama general
de la discusién académica, desde la segunda mitad del siglo xx.

10
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HACIA UNA DEFINICION DEL CONCEPTO DE CAMBIO LINGUISTICO

Uno de los aspectos que distingue la comunicacién humana de aquella que
pueden llevar a cabo otras especies animales es la lengua natural,’® es decir, y
en principio, un sistema vocdlico u oral abstracto —que tiene su contraparte
en aquellos individuos que escuchan y retroalimentan—, organizado en un
complejo conjunto de relaciones sintagmdticas y paradigmdticas que, no
obstante, se encuentran cohesionadas. Pese a ello, si se estudia dicho sistema
de manera diacrénica —es decir, histéricamente—, habria que senalar que
la lengua, acompanada de su realizacién —que, en términos saussurianos
denominamos habla—, es un elemento que se encuentra constantemente en
cambio, modificacién y evolucién.

Los estudiosos de la lengua han terminado por nombrar cambio lingiiis-
tico a este tipo de variabilidad diacrénica.* Mas, ;c6mo podriamos definir el
concepto de cambio lingiiistico? ...

En su Manual de gramdtica histérica, Company Company y Cuétara Pride
conceptualizan este término del siguiente modo: “Un Cambio Lingiiistico es
una transformacién, un microquiebre funcional, un reajuste en un sistema
[lingiistico] dado que garantiza que la lengua siga manteniendo su funcién

3 Si bien el concepto de lengua natural proviene de las reflexiones decimonénicas, en su Manual de
filologia hispdnica, Company Company y Flores Cervantes (2001) establecen: “Una lengua natural
es un conjunto organizado de simbolos vocales arbitrarios por medio del cual se comunican los seres
humanos. Se trata de un sistema altamente especializado que coloca al hombre en un lugar aparte
entre todos los otros seres que también poseen medios de comunicacién” (7). De este modo, segin
las autoras, quince son los rasgos definitorios de una lengua natural: 1) la doble articulacién, 2) la
via vocal-auditiva, 3) el desplazamiento o libertad de estimulo, 4) la prevariacidn, 5) la arbitrariedad,
6) la historicidad, 7) la transmisién irradiada y la recepcién dirigida, 8) la retroalimentacién total,
9) el desvanecimiento rdpido, 10) la especializacién, 11) el cardcter discreto, 12) la reflexividad,
13) la productividad, 14) la semanticidad y 15) la intercambialidad. Para las definiciones de estas
categorias, constltese Company Company y Flores Cervantes (2001: 7-17).

4 Es importante no confundir el concepto de cambio lingiiistico con el de variacion lingiiistica, pues,
mientras el primero debe estudiarse de modo diacrénico, el segundo —que abarca otros aspectos,
como la dialectologifa— se hace de manera sincrénica. En otras palabras, mientras que un hecho
como el reajuste vocélico (pensemos en la evolucién del vocablo taurus> tauru> tauro> toro) debe
estudiarse como proceso del cambio lingiiistico —concretamente fonético—, la actual diferencia
dialectal-léxica entre el espanol de México versus el espanol peninsular (i.e. alberca versus piscina)
debe estudiarse en términos de variacién. En este sentido, si bien todo cambio implica una variacién,
una variacién no necesariamente implica un cambio lingiiistico.

1
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bésica comunicativa’ (2008: 34). En efecto, podriamos definir el concepto
de cambio lingiiistico como una serie de cambios minimos que realizan —a
lo largo de la historia— los mismos hablantes de una lengua, en su propio
sistema lingtiistico.” Estos cambios pueden presentarse en cualquiera de los
niveles de dicho sistema: fonético, morfolégico, léxico, sintictico, semdntico
o gramatical.®

Ahora bien, alo largo de la historia de los estudios lingiiisticos, el concepto
de cambio lingiiistico se ha analizado desde dos perspectivas: la primera —que
Company Company y Cuétara Pride (2008: 34) llaman rradicionaly, aseguran,
es producto del estructuralismo— define el concepto como una descompos-
tura sistemdtica; mientras que la segunda, mucho mds actual, explica que este
fenémeno lingiiistico tiene una razén de ser, pues se trata de una solucién
para que se suscite la eficiencia y el éxito comunicativo, pese a los diversos
“desajustes” que una lengua pueda experimentar.

Company Company y Cuétara Pride concluyen esta breve definicién al
afirmar que ambas posturas, en realidad, pueden ser conciliatorias y sefialan:
“un Cambio Lingiiistico es una descompostura, pero una descompostura
funcional para el sistema” (2008: 34).

Cabe mencionar que, para los autores del Manual de gramdtica historica,
deben existir cuatro elementos para que se produzca un cambio lingiiistico:
1) la ambigiiedad, 2) la mala integracién paradigmdtica, 3) la frecuencia de
uso y 4) el nivel de lengua modificado (Company Company y Cuétara Pride,
2008: 37). Finalmente, para Company Company, existen dos tipos de cambios
lingiiisticos: por un lado, los que producen transformaciones conservadoras, es

5 En ese sentido, como apunta Company Company, los cambios lingiiisticos “nunca operan sobre
el sistema en su totalidad, y ni siquiera sobre construcciones sintdcticas enteras, sino sobre partes
minimas o elementos aislados del mismo” (1997: 168).

6 Por sélo mencionar un ejemplo relacionado con el primero de los dmbitos senalados, Paul M.
Lloyd propone el principio de regularidad que, si bien posee excepciones, explica, por ejemplo, el
cambio latin-castellano de un fonema dental sordo [t] a uno dental sonoro [d], por estar en posicién
intervocdlica o bien entre una vocal y otro fonema sonoro. De esta suerte, “sucede que, en un gran
numero de casos, la mayor parte, si no todos los ejemplos del sonido A se han convertido en (o
han sido sustituidos por) el sonido B. Asi, se comparard un gran nimero de palabras latinas que
contienen la consonante representada por la letra T —[y que ha intercambiado su forma a D-] como
por ejemplo V7l VIDA, SITII SED, MUTUIMUDO, PRATUIPRADO, ROTAIRUEDA [...]—" (1993: 2).

12
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decir, aquellas que mantienen categorias existentes ya en una lengua madre, y,
por otro, los que producen transformaciones innovadoras, pues generan nuevas
categorias en las lenguas. En este sentido, senala la misma autora, la existencia
de los futuros en espafiol no es del todo un hecho innovador, pues esta cate-
goria verbal existia en latin (cantabo, dicam); caso distinto es el nacimiento de
los articulos neolatinos (en espanol: el, la, los, las), pues, si bien éstos derivan
de deicticos latinos (ille, illa, illos, illas), la nocién de articulo no existia en la
lengua de Roma (Company Company, 2003: 25).

El cambio lingiiistico, por otro lado, se suscita como un proceso muy gra-
dual en el tiempo y, en muchos casos, es apenas perceptible por una generacién
de hablantes. De ahi que lingiiistas, fil6logos e historiadores de la lengua —en
el caso del idioma espafol— senalen por lo menos dos momentos en los que
se manifiestan los mayores cambios que provocaron la evolucién de nuestro
idioma. De esta suerte, Melis y Flores afirman:

Los manuales y tratados de la historia del espafiol suelen distinguir dos grandes
periodos en la evolucién de la lengua [espafolal: el periodo medieval (siglos
x11 a xv) y el periodo moderno, que arranca con una fase de transicién (siglos
XV y XvII) y se prolonga a nuestros dfas. (2019: 11)7

Pese a la afirmacién anterior, estas mismas autoras, en la obra citada, de-
fienden la idea de que, desde el siglo x1x, el espafol ha experimentado una
nueva etapa en su evolucidn, la cual —segtn las investigadoras— resulta tan
importante como los dos periodos antes sefalados, y que puede constatarse
debido a los diversos fenémenos de cambio lingiiistico que se suscitan a partir
de ese momento, a saber, y sélo por contar algunos: la marcacién de objetos,

7 En este mismo sentido, varios estudios se centran en el fenémeno del cambio lingiiistico en estos
dos periodos. Por ejemplo, en su articulo “Una reflexion sobre el Cambio Lingiiistico en el siglo xv”,
Pons afirma que, entre los principales cambios en nuestra lengua, dentro del periodo ya sefialado,
se encuentran: ‘el declive de la interpolacién o intercalacién de palabras entre clitico y verbo; la
propagacién de las formas vosotros y nosotros, el agotamiento de la configuracién articulo + posesivo
[un mi amigo, las mis penas, la mi poca sapiencia] [...], el declive de las formas incrementadas de los
demostrativos (aqueste, aquese) [...], el progresivo descenso de haber como verbo de posesién [...],
los cambios en los nexos adversativos (ascenso de pero a costo de mas), etc.” (Pons-Rodriguez, 2006:

1564).

13
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la subcategorizacion en el campo mental, el orden sintdctico, la estructura de la
frase nominal, el tiempo gramatical y los pronombres relativos.®

El cambio lingiiistico, como queda anotado, es un fenémeno que experi-
mentan, de manera paulatina, todas las lenguas naturales; sus causas —como
han sefialado teéricos reconocidos, como Lavob en su obra Principios del
cambio lingiiistico—, en general, obedecen a aspectos tanto externos, como
internos al propio sistema lingiiistico.

Entre las causas de la primera naturaleza se encuentran aspectos de tipo
sociolingiiistico, como los préstamos léxicos, las lenguas en contacto y el bi-
lingiiismo (regresaré a algunos de estos aspectos mds adelante);” mientras que,
en el dmbito de las causas internas, tendriamos que hablar, en primer lugar,
del principio de economia lingiiistica, por medio del cual los hablantes de una
lengua hacen el menor esfuerzo en la transmisién de su mensaje y optan por
abreviar o simplificar el contenido de cierta informacién.'’ Aunado a ello,

8 Algunos de los ejemplos que las autoras ofrecen en estos rubros son: dentro de la marcacién de
objetos, la duplicacién del objeto indirecto, en frases como: “Juan le ofrecié una flor a Marfa” o “Le
repard el coche a su hermano”; en el dmbito del tiempo verbal, las investigadoras hablan de una
competencia diacrénica para las formas verbales ttiles para expresar el futuro. Asi, Melis y Flores
afirman que, desde el siglo x1x, el futuro perifrastico (ir a + infinitivo) compite, en condiciones de
uso, con la forma tradicional -ré. Este dato resulta interesante, pues, al recordar que esta tltima forma
también proviene de una férmula perifréstica que se consolidé en el espanol medieval (cantare habeo
> cantar hé > cantaré), en palabras de las autoras, “reparamos en que el cambio en proceso arroja un

ejemplo magnifico de cémo las lenguas se renuevan ciclicamente” (Melis y Flores, 2019: 21).

9 En relacién con estos tres aspectos, habria que pensar en dos momentos histéricos que detonaron
cambios en el nivel léxico del espafiol. Por una parte, pienso en los siglos subsecuentes a la presencia
drabe en Espana, que trajeron consigo nuevas palabras, las cuales, como sefala Alatorre (2002: 72-90),
se aflanzaron en campos semdnticos determinados como las ciencias, la jardinerfa, la arquitectura
y la cetrerfa; mientras que, por otro lado, es inevitable aludir a los cambios e incorporaciones, al
menos en el nivel léxico, que se suscitaron después del encuentro con las culturas prehispdnicas. Con
respecto al primero de esos momentos, Juan de Valdés, en la primera mitad del siglo xv1, sefialaba:
“Aunque para muchas cosas de las que nombramos con vocablos ardbigos tenemos vocablos latinos,
el uso nos ha hecho tener por mejores a los ardbigos que los latinos, y de aqui es que dezimos antes
alhombra [sic] que tapete, y tenemos por mejor vocablo alerebite que piedra sufre [sic], y azeite que
0lio” (en Alatorre, 2002: 74). Respecto al segundo rubro, habria que pensar en todas las palabras de
origen prehispdnico que se han tomado a nivel mundial: chocolate, tomate y otras, que pertenecen
al dmbito de la cocina o cultura culinaria mundial.

10 En el habla del espaiol de México, habrfa que pensar en fenémenos de apécopes en una palabra

14
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se encuentra la analogfa, definida como: “un cambio regido por factores no
fénicos que hace que dos formas vinculadas de algin modo se vuelvan mis
similares desde el punto de vista morfoldgico, sintdctico o semdntico” (Pozas
Loyo, 2019: 41). En efecto, por un acto andlogo, los hablantes aplican una
supuesta ley a un aspecto lingiiistico. De esta suerte y como ejemplo, si por
lo regular los participios en espafol actual poseen morfemas o sufijos como
adolido, que se contraponen a los menos utilizados actualmente zo/s0/ cho, por
analogia, se presenta en la lengua la posibilidad de utilizar palabras como -
primido o freido, aceptadas desde hace tiempo por la Real Academia Espanola.

Para algunos tedricos, como Julia Pozas Loyo (2019: 41 y ss), la analogfa,
mds que una causa, resulta un mecanismo del cambio lingiiistico y a esta ca-
tegoria también se le debe anadir el concepto de reandlisis que, segin Hualde,
Olarrea y O’Rourke, se define como:

[...] achange in the structure of an expression or class of expressions which do
not necessarily involve an immediate modification of their form. Reanalysis is
the reinterpretation of a form or construction with a consequent refunction-
alization, recategorization, of it. (2012: 689)

Por su parte, respecto a este mismo concepto, Maria Elena Azofra Sierra
senala: “El reandlisis tiene su origen en una inadecuada interpretacién de los
limites o de los significados de las unidades gramaticales que conducen al es-
tablecimiento de nuevas marcas o nuevas posiciones dentro de un paradigma”

como pues, que en la realizacién puede encontrarse, debido a una semiabertura vocilica, como pos,
o bien, debido a una elisién definitiva, ps. Este fenémeno no es para nada nuevo, pues puede ser
observable desde el latin vulgar que, por facilidad y economifa lingiiistica, opté por “recortar” ciertos
elementos f6nicos.

15
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(2009: 57).!' En resumen, hablamos, entonces, de un reacomodamiento en
las categorias sintagmadticas y paradigmadticas lingiisticas."

Ademds de las dos categorias antes explicadas, otros son los elementos que
podemos considerar dentro de los mecanismos que producen el cambio lin-
giiistico, a saber: la asimilacién y disimilacién fonética; la epéntesis o adicién
de un fonema en el interior de una palabra, y ciertos fenémenos relacionados
con el cambio a nivel léxico-semdntico, como la metonimia y la metdfora.'

Finalmente, a propésito de los elementos que rodean el concepto de cambio
lingiiistico, es deber hablar de la gramaticalizacién, la cual puede entenderse
—segun Balboa Carb6n— como:

[...] un proceso del Cambio Lingiiistico por el cual un elemento léxico pasa a
formar parte de una clase gramatical; o bien una forma gramatical se grama-

11 Para ejemplificar esta categoria, la autora pone por ejemplo el proceso mediante el cual se formaron
ciertos plurales en espafol, a partir de ciertos acusativos plurales que tenfan como terminacion -s.
Asi, el nominativo 7osa, que tenfa como forma plural nominativo rosae, contaba con un acusativo
plural rosas, el cual —debido a la desaparicién de los casos— terminé por dar forma al elemento
nominal plural de esa palabra.

12 Un ejemplo interesante de reandlisis es el que se suscitd con nuestro actual adverbio dizque, que,
proveniente de la expresion dice que, actualmente significa: “dicho, murmuracidn, reparo, al parecer,
presuntamente” (Real Academia Espanola, 2014: s.2. dizque). Como se observa, dos palabras se
fusionaron y ambas perdieron sus propias categorias gramaticales—una de verbo, otra de relativo—,
para volverse, juntas, un adverbio. El dizque aparece con relativa frecuencia en la literatura medieval.
Asi, en el Libro de Alexandre —texto del siglo x111 que, para su época, actualiza la vida de Alejandro
Magno—, se cuenta que éste y sus tropas se adentran en los intrincados terrenos de la India, donde
encuentran una fuente. De ella se dice lo siguiente: “Muchas fieras sirpientes curiavan la fontana,/
onde dizque non era la entrada muy sana” (2010: 2157). Resulta interesante que el espafiol de América
haya conservado esta forma y atin se use en el habla popular, pero no asi en el espafiol peninsular.

13 En el primero de esos casos —es decir, la asimilacion fonética—, Company Company sefala: “el
pretérito fuerte que muestran algunos verbos del espafiol: pude, cupe, quise, dije, se debe a un proceso
fonético regular de metafonia o cierre vocdlico operativo en la evolucién del latin al espafiol, por el
cual el fonema vocdlico de la raiz (pod-, cap-, quer-, dij-) se cierra por asimilacién a la 1 originaria
de la desinencia del pretérito latino (porui). Este hecho fonolégico absolutamente regular creé
pretéritos irregulares, irregularidad solucionada en parte por un cambio gramatical analégico: podz,
cabi, comunes en el habla popular y en el habla infantil, que rescata la transparencia de la base de
la formacién” (2003: 21).
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ticaliza atin mds. Gran parte de los estudios realizados dentro de la lingiiistica
histdrica se centran en este fenémeno como proceso y causa final del Cambio
Lingiifstico. (2006: 173)!

Como se observa por lo anteriormente expuesto, el cambio lingiiistico es,
en realidad, un fenémeno bastante complejo que, no obstante, ha servido a
los lingtiistas y fil6logos para dar explicaciones de un estadio de la lengua o
bien de cémo ha evolucionado nuestro sistema lingiiistico, desde su naci-
miento. Ante esta tarea, la literatura ha sido un gran apoyo para ejemplificar
ambos fendmenos: es decir, el cambio lingiiistico per se, asi como un estado
determinado del sistema lingiiistico, como se verd a continuacién.

LA LITERATURA HISPANICA COMO TESTIMONIO Y OBJETO DE ESTUDIO EN LA
REFLEXION SOBRE EL CAMBIO LINGUISTICO

Uno de los elementos que ha sido ttil a los fil6logos hispdnicos para explicar
los diversos fenémenos del lenguaje que, diacrénicamente, se suscitan en
nuestra lengua —incluyendo el del cambio lingiiistico— es la literatura. Sobre
todo aquella que data de los albores de la historia de la lengua y algunos siglos
subsecuentes, pues es el Gnico testimonio que tenemos de coémo se manifestaba
la lengua en determinado momento histérico:

En perspectiva diacrénica, es mucho mds dificil aprehender cambios en pro-
ceso, ya que, obviamente, no hay hablantes vivos que observar en el espanol
antiguo. En estos casos, lo mds viable es confrontar diferentes manuscritos de
un mismo texto —cuando tenemos la fortuna de contar con ediciones criticas
rigurosas—; si en esa confrontacién encontramos variantes para una misma
forma o construccidn, ello quiere decir que los diferentes amanuenses o escri-
banos estaban sensibilizados a la forma que estaban copiando o escuchando
y que por ello corregian introduciendo una variante de la forma en cuestidn;
esto es, expresaban un mismo dmbito semdntico con formas diferentes, y ello

14 Quizds un ejemplo adecuado para el concepto de gramaticalizacién sea, como se ha visto en este
ensayo, el nacimiento del articulo definido, a partir de los demostrativos latinos, ille, illa, etcétera.
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debe interpretarse como que se trataba de una zona de cambio en proceso en
el sistema. (Company Company y Cuétara Pride, 2008: 37)

En efecto, ademds de que la cita anterior hace indirectamente referencia a
la importancia de los ejercicios y productos ecddticos, nos muestra de manera
evidente que la tarea de los fil6logos, al describir un fenémeno como el cam-
bio lingiifstico, cuando se enfoca en etapas tan previas a nuestra actualidad
lingiiistica, se apoya indudablemente en los testimonios literarios o, mejor
enunciado, codicoldgicos. De esta suerte, son numerosas y variadas las reflexio-
nes relacionadas con la gramdtica histérica, en las que los criticos hacen uso
de la literatura antigua.

Tomando en cuenta lo anterior, uno de los primeros teéricos en relacionar
los aspectos literarios y lingiiisticos fue Ramén Mendéndez Pidal, quien,
con textos como el Manual de gramdtica bistérica (1904), su edicién critica
al Poema de Mio Cid (1912), Origenes del espariol (1926) y la Flor nueva de
romances viejos (1928), dio nacimiento a nuestros actuales estudios de filo-
logia," pues, en los textos antes mencionados, entre otros, Menéndez Pidal,
ademds de dedicarse a la reflexién literaria, también da cuenta y explicacion
de ciertos fenémenos de la lengua que presentan ciertas obras. De esta suerte,
en su edicién al Poema de Mio Cid, se hallan numerosas notas a pie, en las que
el fil6logo —para mejor comprension del lector entonces contempordneo—
aclara ciertas manifestaciones lingiiisticas.'®

Ademds de lo anterior, como se sabe, para la elaboracién de la Flor nueva. ...,
Menéndez Pidal se dio a la tarea de recorrer pueblos de Castilla la Vieja, con el
fin de recopilar algunos romances que atn seguian vivos —pese a variaciones

15 Para mds informacion sobre el interesante texto Los origenes del espariol, consultese el articulo de José
Ramén Ferndndez Gonzélez “D. Ramén Menéndez Pidal y Los origenes del espafiol” (1994-1995).
Asimismo, para comodidad del lector, éste puede descargar una edicién del Poema de Mio Cid, hecha
por Menéndez Pidal, en el sitio Inzerner Archive (s.a.).

16 Por sélo mencionar un ejemplo, hacia la nota correspondiente al v. 229 (140), cuando Martin
Antolinez afirma que verd a su mujer y familia, el personaje asegura: “castigar los he como abrdn
a far”, Menéndez Pidal aclara que, para la época, el vocablo castigar significaba “castigar, advertir,
amonestar, aconsejar” (cursivas mias). En efecto, la palabra castigo viene del verbo latino castigare.
Este verbo estd compuesto del adjetivo castus, es decir casto y agere [yo haré], es decir, hacer, “o sea,
‘hacer puro’, y en origen ‘instruir’” (Diccionario Etimoldgico Castellano en Linea (2001: s.v. castigo).
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y trasformaciones— en el dmbito de la oralidad popular. Al hacer esto, de
alguna manera, Menéndez Pidal vincul§ la tradicién variacionista de la lirica
en castellano, con la teoria de la variacién y cambio lingiiistico. Esta técnica
reflexiva se condensa en la siguiente cita:

El romancero, en suma, como toda verdadera poesia tradicional, puede con
razén tenerse por producto colectivo. Y con esto no negamos el origen indi-
vidual de sus creaciones. Claro es que toda creacién en los productos sociales
o colectivos (tales como la poesia tradicional, el lenguaje o la costumbre) es obra
de un individuo que en un momento de iniciativa se eleva sobre el comin
de las gentes; pero la creacion individual sélo llega a hacerse popular cuando es
asimilada por el pueblo; cuando éste la repite reiteradas veces, y al repetirla no
permanece pasivo, sino que amolda la creacién primera al comtn sentir, y la
rehace y la refunde vivificindola con nuevas iniciativas, que son creadoras a
su vez, por dispersas e imperceptibles que sean. (1916: 134; cursivas mias)

Para Carlos Garatea Grau (2005: 395), en esa cita del afamado filélogo se
perfila nitidamente su conciencia sobre la variabilidad lirica del romancero y
de la variacién y cambio de la lengua, misma idea que —segun el autor del
articulo— cuajard en Origenes del esparol.

Con este tipo de reflexiones, Menéndez Pidal creé toda una escuela, no sélo
en Espana, sino en varias naciones hispanoparlantes, pues, de algin modo,
en la actualidad, cuando se trata del estudio de aspectos liricos, propiamente
del Romancero o bien de obras como el Poemna de Mio Cidy la Leyenda de los
infantes de Lara, resulta inevitable partir, hacia futuras criticas, de las ideas
de este filélogo.

Ahora bien, con lo que respecta a reflexiones mds recientes sobre el tema
que aqui concierne, en la tercera parte del Manual de gramidtica historica,
Company Company y Cuétara Pride (2008) dedican su obra a la explicacién
de fenémenos lingiiisticos que se suscitaron, mds o menos de manera con-
tempordnea, con el nacimiento de nuestra lengua: ) “La creacién y genera-
lizacién del articulo en espanol” (175-186); &) “La formacién de los futuros
romances’ (187-197); ¢) “La creacién y evolucién de los tiempos compuestos”
(199-212), y, finalmente, &) “La marcacién prepositiva de los objetos directos
e indirectos” (213-231).
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En varias de esas reflexiones, los autores hacen uso de obras como: el
Poema de Mio Cid, el Libro de Calila e Dimna, el Poema de Ferndn Gonzdlez,
la Primera cronica general, los Castigos del rey don Sancho, el Libro de Buen
Amor, el Libro de Alexandye, el Libro del caballero Zifar, entre otras, para dar
cuenta y testimonio de los diversos cambios que experimentd nuestro idioma
en sus comienzos.

De esta suerte, siguiendo a los autores, si bien es verdad que las primeras
marcas de futuridad —o, mejor dicho, obligacidn—, expresadas por la férmula
infinitivo + habere, ya se encuentran en algunos textos cldsicos y latinomedieva-
les —los autores hacen alusién a obras de Cicerén, pero también a la Crénica
de Fredegario, del siglo vii—, este tipo de construccién sintictica se puede
ya comprobar, de modo absoluto, en algunos de los textos y sus respectivos
manuscritos arriba mencionados. De este modo, los autores reportan, entre
muchos otros casos, los siguientes:

Dixo la mujer del carpintero: Tt vees commo estd, et si td quisieres, fazer as
bien, et desatarme has, et atarte yo en mi lugar un poco, et irme he para él et
tornarme he luego para ti ([Libro de] Calila [et Dimna], 140); Vien entiendo
que el mio consejo non voz faze grant mengua, pero vuestra voluntad es que vos
diga lo que en esto entiendo, et vos conseje sobre ello, fazer he luego ([Libro
del conde] Lucanor, 54). (Company Company y Cuétara Pride, 2008: 191;
negritas del original)

Finalmente, en su articulo “Una reflexién sobre el Cambio Lingiiistico en
el siglo xv” (1565), Lola Pons-Rodriguez afirma que el xv no es para la his-
toriografia lingiiistica —y, afado, literaria— un siglo de absolutos procesos
de diferenciacién, sino una época de imitacién latinizante. De ahi que, en
literatura, en tanto producto estético y mimético, aparezcan ciertas férmulas,
sobre todo sintdcticas y léxicas, que, en efecto, emulan constructos lingiisticos
latinos. De esta suerte, apoydndose en La Celestina, la autora evidencia este
aspecto como se muestra en la siguiente cita:

En La Celestina se hacen burlas a la rendida admiracién por los materiales

grecolatinos y la organizacién retérica y escoldstica de la sintaxis (al cabo, las
claves de la lengua prerrenacentista): recuérdese el pasaje del Auto viir en el
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que el amanecer mitolégico de Calisto: “aunque primero sean los caballos de
Febo apacentados en aquellos verdes prados que suelen, quedando han dado
fin a su primera jornada” es corregido por Sempronio [de esta manera]: “Dexa,
sefior, esos rodeos, dexa esas poesias, que no es fabla conveniente la que a todos
no es comun, la que todos no participan, la que pocos entienden. Di: aunque
se ponga el sol, y sabrdn todos lo que dizes”. (Pons-Rodriguez, 2006: 1572)

Resulta interesante que, valiéndose de esa cita, se puedan comprender mejor
tanto aspectos intertextuales como extratextuales que estdn relacionados con
la obra. En este sentido, me parece que la teoria del cambio lingiiistico puede
ser aplicada en lo absoluto al estudio de la historia de la literatura hispdnica.
Trataré de explicar esta afirmacién, con mayor detalle, en el siguiente apartado.

LA TEORIA DEL CAMBIO LINGUISTICO APLICADA A LOS ESTUDIOS

DE LITERATURA HISPANICA

Hasta ahora, he aludido a una serie de causas y mecanismos que produje-
ron y producen el cambio lingiiistico, asi como a un hecho: la filologia y la
gramdtica histdrica se sirven de la literatura para analizar ciertos fenémenos
relacionados con el devenir de nuestro idioma. Ahora bien, lo central en este
articulo es cdmo poder aplicar la teoria del cambio lingiiistico al estudio de la
literatura hispdnica, y, en ese sentido, conciliar dos tipos de reflexiones que
tienen un objeto de estudio en comun: la lengua. Esto no es para nada algo
novedoso, pues ya en sus Ensayos de lingiiistica general, Roman Jakobson
afirmaba lo siguiente:

Los estudios literarios, y la poética como el que mds, consisten, como la lin-
giifstica, en dos conjuntos de problemas: sincronia y diacronia. La descripcién
sincrénica abarca no sélo la produccién literaria de una fase dada, sino aquella
parte de la tradicidn literaria que se ha revitalizado en la fase en cuestién. El
enfoque histérico, en poética como en lingiiistica, se interesa no sélo por los
factores del cambio, sino también por los factores continuos, permanentes,

estdticos. (Roman Jakobson, 1986: 350-351)

Siguiendo esta cita, cabria preguntarse si, acaso, andlogamente, podriamos
equiparar los distintos y complicados fenémenos que se suscitan en la historia
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de nuestra lengua, con aquellos correspondientes que se dan cita a lo largo de
nuestra historia literaria, y, en ese sentido, utilizar algunas explicaciones y
conceptos referidos, para estudiar y trasmitir el conocimiento de la literatura.
Asimismo, cabria cuestionarnos: jacaso la teorfa del cambio lingiiistico no
es fundamental para el tratamiento y estudio de textos, sobre todo antiguos
—en el caso de nuestra literatura: medievales, renacentistas, virreinales, entre
otros—, para la obtencién de productos ecddticos? A mi modo de ver las
cosas, esto es posible y demostrable. Las siguientes lineas tratardn lo senalado.

EL CAMBIO LINGUISTICO Y UNA PRETENDIDA TEORIA DEL CAMBIO LITERARIO

La conciencia de la variacién lingiiistica—uno de los fenémenos relacionados
con el cambio lingiiistico— ha estado presente en la mente de los autores que
han producido cierta literatura, desde tiempos remotos. Esto puede constatarse
en obras antiguas, como testigos sobrevivientes de las diferencias dialectales
de la humanidad en otros tiempos. Asi, en la Eneida de Virgilio (siglo1a. C.),
cuando el protagonista, Eneas, junto con sus companeros, trata de engafiar a
los invasores, vistiendo armaduras ajenas, €l y los suyos son descubiertos por
su acento, que dista del de los argivos:

illi etiam, si quos obscura nocte per

umbram fudimus insidiis totaque

agitavimus urbe, apparent; primi

clipeos mentitaque tela agnoscunt

atque ora sono discordia signant.

(Aeneis, en Bibliotheca Augustana,

[en linea]: Liber 11, vv. 420-424; cursivas mias)'”

Siglos posteriores, durante la Baja Edad Media, en su tratado De Viulgari

eloquentia o Sobre la lengua vulgar, Dante reconoce que hay una serie de

17" La traduccién que hace Echave Sustaeta, en su edicién publicada por la editorial Gredos, es la
siguiente: “Entonces aparecen hasta aquellos que entre las sombras de la oscura noche ahuyentamos
arteros y acosamos por toda la ciudad. Son los que reconocen primero los escudos y el ardid de las armas
y que notan nuestra habla distinta por el tono” (Eneida, vv. 420-424; cursivas mias).
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diferencias entre las diversas lenguas neolatinas, y resalta la espafiola, la fran-
cesa y los dialectos protoitalicos. Asi, sefiala el autor de la Divina Commedia:
“Totum vero quod in Europa restat ab istis, tertium tenuit idioma, licet nunc
tripharium videatur: nam alii ‘oc’, alii ‘oil’, alii ‘s” affirmando locuntur, ut
puta Hispani, Franci et Latini” (De vulgari eloquentia, en Bibliotheca Augus-
tana [en linea]).'®

Finalmente, en una de las obras cumbre de la literatura hispanica —£/
ingenioso hidalgo, Don Quijote de la Mancha—, Cervantes, en mds de una
ocasién, da cuenta de este fenémeno, es decir, el de la variacién lingiiistica.
De esta suerte, el lector recordard aquel pasaje en el que el desafortunado y
vencido caballero se encuentra con un grupo de pastores, de cuya historia
pronto se desprenderd la de la pastora Marcela y el suicida Griséstomo.
Pues bien, en este capitulo (1, X11), se narrard cémo el pastor, egresado de la
Universidad de Salamanca, era tan erudito que sabia predecir los eclipses. Es
entonces cuando Pedro, el pastor que trae las noticias de su suicidio, afirma:
“—Principalmente, decian que sabia la ciencia de las estrellas y de lo que pasa
alld en el cielo, el sol y la luna, porque puntualmente nos decia el ¢7is del sol y
la luna” (Cervantes, 2004: 1, x11, 104; cursivas mias). A lo que Don Quijote,
en su faceta, digamos, de lingtiista, responde: “Eclipse se llama, amigo, que
no cris, el oscurecerse esos dos luminares mayores” (Cervantes, 2004: 1, X1,
104; cursivas en el original).

Pero lo anterior es apenas una muestra indirecta de la presencia del cambio
lingiiistico y la conciencia de ciertos autores respecto al tema, en literatura.
Ahora bien, a partir de ese mismo panorama, cabria recordar que un elemento
que actda en el cambio lingiiistico es la presencia de las lenguas en contacto. En
este sentido, varios son los criticos literarios que dan cuenta de este fenémeno
en nuestras lengua y literatura. Asi, cabria recordar que, en su introduccién a la
edicién critica del Poema de Mio Cid, don Ramén Menéndez Pidal evidencia
las deudas que el poema castellano le debe a la épica francesa (1962: 38 y ss)."”

18 Nicolds Gonzdlez Ruiz traduce este fragmento de la siguiente manera: “Las regiones de Europa que
quedan a continuacién de estos tltimos conocieron una tercera lengua, si bien hoy dia se presenta
dividida en tres clases, pues unos afirman con el vocablo oc, otros con oil y otros con s7 tales son
los hispanos, los francos y los italianos” (en Alighieri, 2006: 471).

19 Sefiala el autor: “Si no en el pasaje del ledn, la imitacién francesa aparece clara en otros. Desde
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En efecto, ésta es solo una muestra de lo que, si bien se conoce en el
dmbito de cambio lingiiistico como lenguas en contacto, en una pretendida
teorfa del cambio literario, podriamos calificar como un fenémeno de culturas
en contacto. Profundizo en esto: sin duda, la humanidad establece también
relaciones sociales de modo sintagmadtico y paradigmdtico. En este sentido,
no cabe duda de que lo inmensamente definido por cultura, también realiza las
mismas operaciones. De esta suerte, si bien en los estudios lingliisticos podemos
hablar de lenguas en contacto, en un mayor espectro, podriamos denominar
este fenémeno como culturas en contacto, por medio del cual una cultura
debe, a otra ajena, ciertas manifestaciones o producciones. En este sentido,
la literatura, como producto cultural, también se ve afectada.

De esta suerte, y a partir de un panorama literario mds o menos cronolégi-
co, Elena Gonzdlez-Blanco Garcia ha dilucidado los origenes de la cuaderna
via,”® que, si bien pueden rastrearse —seguin la autora— en la poesia himnica
y golidrdica latina, se vinculan mds con cierta produccién literaria francesa
que, por causas politicas e histéricas, arribé a la peninsula hispdnica, en el
siglo x111 (1986: 196)." Asi, senala la especialista:

luego, parece una moda francesa la repeticion de indefinido tanto en las enumeraciones descriptivas
(v-1783, 1987, 2114), las cuales ademds suelen ir encabezadas por el verbo versais [...] Estas formas
de describir [...] son muy usadas por los poemas franceses. El ‘alli verifais tanto escudo honrado,
tanta loriga rota, tanta silla de caballo vacia...” es un verdadero lugar comin de las chansons: sirva
de ¢jemplo el Girard de Vienne: La veissez tante lance brandie.../ce jor y ot meinte selle vuide/ et
mainte targe et perciée et croisse, et mainte broine rompue et desacrie” (Menéndez Pidal, 1962: 29).

20 Conocemos en literatura hispdnica como cuaderna via al tetrdstico monorrimo (o grupo de cuatro
versos) compuesto en alejandrinos, que sirven de vehiculo formal a cierta produccién literaria
medieval conocida como escuela poética del mester de clerecia y que tuvo vigencia en la literatura
hispdnica entre los siglos x111 y x1v. Algunos de sus exponentes son: el Libro de Apolonio, el Libro
de Buen Amor'y, claro, el Libro de Alexandre, del cual se toma el nombre del estilo, cuaderna via,
debido a lo dicho en la c. 2. No asi con el nombre del verso (alejandrino), pues éste proviene, como
menciona Gonzédlez-Blanco Garcia (1986: 198), del Roman de Alexandre, de Lambert de Tort (siglo
XII) y que se componia no por versos de 14, sino de 12 silabas.

2

La autora defiende, entre otros muchos aspectos culturales e histéricos, el arribo de este tipo de
poesfa debido a la conexién Espana-Inglaterra-Normandia, que representa la unién matrimonial de
Alfonso VIII de Castilla con Leonor Plantagenet, hija de los reyes de Inglaterra, cuyo linaje era de
origen normando, y por quien seguramente también se introdujo en Espafa el universo ficcional
de la materia artdrica, la cual dio paso a cierto tipo de reescrituras que conocemos como libros de
caballerfas.
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Respecto al verso alejandrino como nticleo de la estrofa de la cuaderna via,
hemos de tener en cuenta que llegd a nuestra literatura tras haber pasado por
la francesa y la provenzal, donde se registran testimonios en tetrésticos mono-
rrimos anteriores a los de nuestra estrofa. (1986: 196)

En el Renacimiento, algo similar sucedié con el arribo de la octava real y
el soneto, que, si bien tienen origenes italianos, debido a la situacién politica
Espana-Italia,” llegaron a las cortes hispdnicas renacentistas gracias a autores
como Juan Boscdn, quien introdujo la octava, y Garcilaso de la Vega, quien la
perfeccioné (Palomares y Palomares, 2004: 3).** De esta suerte, no me parece
arriesgado afirmar que este fenémeno de culturas en contacto —homologa-
do al de lenguas en contacto— produjo, como diria Company Company,
cambios innovadores no en el proceso del cambio lingiiistico, sino en el del
cambio literario, pues estos elementos formales, en poesia, no existian en la
literatura hispdnica.

Ahora bien, a mi modo de ver las cosas, no s6lo podemos hablar de cul-
turas en contacto, sino también de autores en contacto, un hecho que, si
bien puede ser entendido desde la perspectiva de la intertextualidad, tam-
bién podria estudiarse desde una pretendida teoria del cambio literario. Asi,
por ejemplo, no es ninguna novedad afirmar que {figo Lépez de Mendoza,
Marqués de Santillana, utilizé como fuente la Divina Commedia de Dante,
para la creacién de su Infierno de los enamorados, en donde se pueden observar
influencias absolutas —casi calcos— de la obra dantesca.** Ya situados en el

22 Recordemos que, desde el siglo xv, hasta mds o menos el xviii, el reino de Ndpoles-Sicilia pertenecié
intermitentemente a la corona de Aragdn, Francia y Espana.

23 El caso del arribo del soneto, de origenes sicilianos, a tierras hispdnicas es mds o menos similar en
condiciones y espectro temporal. Para mds informacién sobre este tipo de composicion lirica, véase
el libro de Pérez Priego, Estudios sobre la poesia del siglo xv, sobre todo el capitulo 5, “En los origenes

del soneto” (2004: 75 y ss).

24 Sirva recordar que el poema del Marqués de Santillana sigue ciertas estructuras que Dante utilizd,
a su vez, cumpliendo con la tradicién topistica del Descensus ad Inferos que, entre otras cosas, indica
que el héroe que viaja al mundo ultraterreno lleve consigo un guia, como en la Sibila también lo hace
con Eneas, en la Eneida. En el caso dantesco, se sabe, es Virgilio; en el del Marqués de Santillana,
es el casto Hipélito, que intenta advertir de los peligros del loco Amor, al personaje principal. Cabe
mencionar que son varios los versos del Marqués que, en efecto, parecerfan un calco de los de Dante y

25
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Barroco, jcémo no hablar del amplio espectro de influencia que tuvo la poesia
gongorina, no s6lo en la metrépoli, sino en América! Asi, cabria recordar el
terceto final del famoso soneto de Géngora, “Mientras por competir por tu
cabello” y algunos ecos en poetas como Lope de Vega y Sor Juana:

Luis de Gongora, Lope de Vega, SorJuana,
“Mientras por competir “El'humo ?_ue formo “Procura desmentir
con tu cabello cuerpo fingido” los elogios a un retrato
suyo”
no sélo en plata o viola Mudanza ya, que no mujer, | es una necia diligencia
troncada se vuelva, mas ti | se nombra, pues cuando méds | errada, es un afdn caducoy,
y ello juntamente segura, quien la tiene, bien mirado,
en tierra, en humo, en tiene polvo, humo, nada, es caddver, es polvo, es
polvo, en sombra, en viento y sombra. (Poesia sombra, es nada. (Poesia
nada. (Poesia livica. .., lirica..., 2017: 253) lirica..., 2017: 2806)
2017: 220)

Por otra parte, existen —como queda asentado lineas atrds— otros fe-
némenos que determinan el cambio lingiiistico y, por tanto, visto desde
esta propuesta, también el cambio literario. En ese sentido, quizd no resulte
impertinente hablar de un reandlisis, o reacomodamiento genérico, en cierto
tipo de textos. De esta suerte, como se sabe, en nuestra temprana literatura,
las fébulas esdpicas fueron un material de primera mano para autores me-
dievales como el Arcipreste de Hita, don Juan Manuel y, mds tarde, en la
época neocldsica, Félix de Samaniego y Tomads de Iriarte. Estos textos estaban
destinados a todo tipo de lectores; no obstante, en la actualidad, se entienden
—con excepcidn de ciertos contextos, como el escolar o académico— como
parte de la literatura infantil.

que potencialmente pueden ser explicados bajo la perspectiva de autores en contacto. De esta suerte,
si en la Divina Commedia encontramos, en los primeros versos: “Ahi quanto a dir qual era ¢ cosa
dura/ esta selva selvaggia e aspera e forte/ che nel pensier rinova la paura!/ Tant’¢ amara che poco &
piti norte; ma per trattar del ben ch’i vi trovai/ dird de I'altre cose ch’i vho scorte.” (vv. 4- 11), en la
obra del Marqués podemos hallar: “Por cuanto a decir cudl era/ el selvaje peligroso/ en recontar su
manera/ es acto maravilloso,/ e yo non pinto ni gloso/ silogismos de poetas,/ mas siguiendo lineas
rectas,/ fablaré non infintoso” (2000: Oct. III: 238).

26
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Como ése, podriamos encontrar mds ejemplos andlogos entre el cambio
lingiiistico versus el cambio literario, mas sirvan los anteriores para discutir
el tema y analizar el segundo de los puntos propuestos, es decir, la relacion
entre el cambio lingiiistico y la critica textual.

LA ECDOTICA O CRITICA TEXTUAL Y EL CAMBIO LINGUISTICO

Cuando se trabaja con textos antiguos, ya sean medievales, renacentistas o
virreinales, una de las ramas de la filologia que presta gran ayuda al estudio-
so de la literatura es, indudablemente, la ecddtica o critica textual. En sus
Estudios sobre critica textual (1979-1986), Gaspar Morocho Gayo define el

concepto como sigue:

La critica textual es la disciplina que, basada en sus propios métodos y reco-
giendo la experiencia de varios siglos, pretende fijar un texto, generalmente
literario, tal y como salié de las manos de su autor, depurdndolo de las imper-
fecciones y errores, asi como de los aciertos que en dicho texto acumularon la
intervencién de los hombres y el paso del tiempo. (2020: 117)

En efecto, podemos conceptualizar el término como una especie de ar-
queologia de un texto literario que, por lo regular, mas no necesariamente,
es de naturaleza antigua y que posee una serie de variantes codicoldgicas o
manuscritas (muchas veces no completas), o bien, impresas, que sirven en
uno de los pasos ecdéticos mds importantes, la collatio o comparacién de los
testimonios existentes, para establecer un stemma o esquema de filiacién entre
ellos, con el objetivo de llegar a una propuesta arquetipica.

El fin de esta disciplina, como queda anotado en la cita y entendido por
las palabras anteriores, es presentar una edicién critica que se acerque lo mds
posible a la obra original o a la manera en la que el autor pensé en presentarla.
Se trata, en efecto, de un método interdisciplinario, minucioso y complejo
—por la erudicién que requiere el trabajo—, que se vale de procedimientos
especializados como la paleografia, la codicologia y, por supuesto, los cono-
cimientos filolégicos, histéricos y lingiiisticos que posea el critico, en quien
confluyen —como se intuye— el camino ecdético y el de la reflexién sobre
el cambio lingiiistico.

27

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 8-35, ISSN: EN TRAMITE



GerarDO RoMAN ALtamirano MEza

Por lo general, la critica textual se centra en cuatro problemas ecdéticos,
a saber: 1) la autorfa de una obra, 2) su datacidn, 3) su localizacién (es decir,
dénde fue realizada y bajo qué condiciones culturales), y, finalmente, 4) la
propia edicién de la obra, es decir, la emendacién de errores producidos por
copias defectuosas, asi como el aclaramiento de algtin concepto que resulte
nebuloso para un lector. Estos cuatro elementos —de los cuales, los tres pri-
meros parecen intrincados—, de manera definitiva, se relacionan directa o
indirectamente con la teorfa del cambio lingiiistico. En las siguientes lineas
trataré de explicar esto.

Efectivamente, tres de los mayores problemas con los que se enfrenta la critica
textual son la fijacién de la autoria de un texto, su datacién y su localizacidn.
Esto, en definitiva, es una tarea ardua y compleja, pues, para llegar a este fin,
los expertos deben argumentar tanto aspectos lingiiisticos e histéricos, como
codicoldgicos y estilisticos. Pongamos un ejemplo en literatura hispdnica
medieval.

Uno de los textos mds problemdticos para determinar autor, datacién y
localizacién es, indudablemente, el Libro de Alexandre.”> Sobre los temas antes
citados han corrido rios de tinta, sobre todo durante el siglo xx, debido a la
existencia de dos manuscritos (ninguno de ellos original) y algunos fragmen-
tos, en los que se juegan tres posibilidades autorales: un tal Juan Lorenzo de
Astorga, el mismisimo Gonzalo de Berceo y, la opcidén que mayoritariamente
ha aceptado la critica, un autor anénimo.*

25 Para informacién general del Libro de Alexandre, véase la nota 12 de este articulo.

26 En la actualidad, se conservan algunos fragmentos breves y tardios del Libro, asi como dos manuscritos
medievales, aunque ninguno de ellos es original. De estos manuscritos, el mds antiguo fue hallado
en Madrid, en la biblioteca del duque de Osuna, por lo que se denominé Manuscrito O. Por otra
parte, el segundo lo hallé6 Morel-Fatio, en 1888, en los fondos espanoles de la Biblioteca Nacional
de Paris, y por esto fue denominado Manuscrito . Como informacién adicional, el Manuscrito
O data de principios del siglo x1v, estd escrito sobre pergamino, en dialecto leonés y fue publicado
en 1779 por Tomds Antonio Sinchez, mientras que el Manuscrito P estd escrito en aragonés o
riojano, sobre papel, por lo que, se asume, es menos viejo que el primero. Respecto a los otros
testimonios, éstos pueden resumirse en la siguiente lista que esboza Francisco Marcos Marin (s. a.)
en su articulo titulado simplemente “Libro de Alexandre”: G Biblioteca de la Real Academia de la
Historia (Madrid): ms. 9/5112 (olim 9-24-2; B-28) Tres impresos tardios; B Tres fragmentos en
Francisco de Bivar (m. 1635): Marci Maximi Caesaraugustani, viri doctissimi continuatio Chronici
omnimodae Historiae ab Anno Christi 430 (ubi Flav. L. Dexter desiit) usque ad 612 quo maximus
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Respecto a la autoria del texto, una de las mayores polémicas se suscité
en 1979, cuando Dana Arthur Nelson —siguiendo uno de los manuscritos
que senala a Berceo como autor— publicé, en la editorial Gredos, su edicién
critica al poema alejandrino, atribuyendo la autoria al redactor de Los Milagros
de Nuestra Senora. No obstante, diversas fueron, después, las respuestas con-
tradictorias respecto a esta aseveracién, pues, entre otros criticos, Jestis Canas
Murillo (s. a., en linea) demostré cémo, por cuestiones de estilo y dialectologa,
pero, sobre todo, por aspectos relacionados con un pretendido idiolecto del
autor, la obra no podria haber sido escrita por el clérigo riojano, pues pocas
veces, en el Libro de Alexandre, se nombra a la Virgen Maria, mientras que,
en la obra de Berceo, esto resulta un lugar comun.

Ahora bien, en lo que concierne a la datacién de un texto, es evidente que
el editor de alguna obra antigua tenga presente la teoria del cambio lingiiis-
tico y los diversos fenémenos, tanto intralingiiisticos como extralingiiisticos,
que se le relacionan, pues de esta manera podrd definir si el nacimiento de
un texto debe fijarse en tal o cual fecha. En este sentido, en su edicién critica
del Libro de Alexandre, Juan Casas Rigall, al hablar del momento en que se
redactd el texto —hecho atn polémico— sefala:

En el examen de las noticias histéricas internas del Alexandre es, de entrada,
un camino mds seguro para su datacidn; pero, en la prictica, ninguna de
estas referencias es prueba cronoldgica segura. Ya T. A Sdnchez (ed. 1782:
xxviii) se basé en las frecuentes alusiones al pepidn, moneda acunada por
Alfonso VIII, antes de 1188 y sustituida en 1252 por Alfonso X, para fijar
la redaccién del Alexandre, antes de la época del Sabio. Pero, segtin replican
Morel Fatio (1875: 14), Cafas (ed. 1988: 26 n.) y Franchini (1997: 32),
como objeto de poco valor, el término pepién pervivié en modismos en
fechas posteriores a su desaparicién como moneda —asi, en el Libro de
Buen Amor (v.641b)—. (Casas Rigall en Libro de Alexandre, 2010: 27; cur-
sivas y negritas del original)

pervenit...; B-Pel Reproduccidn de parte de B por José Pellicer de Ossau i Tovar, Informe del origen,
antigiiedad, calidad, i sucession de la excelentissima casa de Sarmiento de Villamayor y las vnidas a
ella por casamiento (fol. 35 v.%); G El Vitorial o Cronica de don Pedro Nifio Conde de Buelna, edicién
de Eugenio Llaguno y Amirola, 221-222.
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En efecto, como se entiende en la cita, para determinar la fecha de composiciéon
de una obra, habria que reflexionar sobre ciertos aspectos gramaticales, semdn-
ticos y —enfatizados en la cita anterior— léxicos, que pueden relacionarse
con el cambio lingiiistico, ademds de los sociolégicos e histéricos.

Por otro lado, se halla el problema de la localizacién de un texto, y, en este
sentido, tomando en cuenta la teoria del cambio lingiiistico, es deber prestar
atencion a mdltiples aspectos, entre los que se hallan aquellos relacionados
con las variaciones lingiiisticas y, en concreto, con la dialectologia. Al respec-
to, tomando en cuenta el ejemplo que he propuesto, larga ha sido la historia
critica para determinar el lugar donde esta obra —el Libro de Alexandre— se
redactd. No obstante, la critica se ha valido de marcas dialectales, para des-
cartar o asegurar si la obra originalmente se escribi6 en un dialecto leonés o
castellano, en un tiempo determinado.”’

Finalmente, habria que tratar los problemas de edicién. Dos son las edi-
ciones actuales mds representativas: por una parte, aquella que publicé, hacia
1998, Jests Canas Murillo, en la editorial Cétedra; por otra, la edicién critica
de Casas Rigall, nueve afios después (2007).

Pues bien, en el texto, hacia la cuaderna 2132, se comienza a hablar del
drbol autémata que Alejandro ve, con admiracién, en el palacio del sdtrapa
indio, Poro. Asi, mientras que en la edicién de Canas Murillo se senala:

En medio del enclaustro, lugar tan acabado,
sedia un rico 4rbol en medio levantado,

nin era mucho gruesso nin era muy delgado,
de otro fino era soltilmente obrado.

(Libro de Alexandre, 2003: c. 2132)

En la edicién de Casas Rigall, mds cuidadosa y apoyada en todo un aparato
ecddtico mds complejo, se dice:

En medio del enclaustro, lugar tan acabado,
sedia un rico 4rbol en medio levantado,

27 Para mayores referencias, consultese el articulo de Francisco Abad, “Sobre el leonismo en el Libro
de Alexandre” (s. a., en linea).
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nin era mucho gruesso nin era muy delgado,
de oro fino era, soltilmente obrado.
(Libro de Alexandre, 2010: c. 2132)

He senalado en cursivas los términos que causan conflicto e inclino mi
apoyo hacia la tltima versidn, pues, en primer lugar, ozro y oro ni siquiera
concilian en un mismo campo gramatical o semdntico, por lo que deben aten-
derse otros aspectos para determinar qué quiso decir el autor. Asi, para elegir
una de las mejores lecturas al pasaje, si bien debemos atender a los problemas
que representa el cambio lingiiistico, habria que prestar atencién también a
otro de los aspectos sefialados por la ecdética, una lectio facilior, o una lectura
mids fécil. En este sentido, serfa mds probable, semdnticamente, asociar el
término oro con el vocablo fino, que otro + fino, pues la segunda lectura, en
un eje sintagmdtico semdntico, serfa dificilmente asociable; este hecho, si
bien dudoso, debe valerse de los estudios lingiiisticos, para su determinacién.

CONCLUSIONES

En este ensayo he tratado de vislumbrar el fenémeno del cambio lingiiistico,
basdndome en tres criterios de reflexion, los cuales se corresponden con cada
una de las partes de este escrito: en el primero, di cuenta del concepto de
cambio lingiiistico, causas y mecanismos; en el segundo, traté de evidenciar
cémo para los fil6logos resulta importante la documentacion literaria, para
explicar el cambio lingiiistico; finalmente, en la tercera parte, traté de analogar
la teorfa del cambio lingiiistico, con un supuesto cambio literario. Ademds,
esbocé la aplicacién de esta teoria en los estudios de ecdética. De esta ma-
nera, cabria senalar, a modo de conclusién, que el cambio lingiiistico es un
fenémeno complejo que atafie a todas las historias de las lenguas. Teorizar
sobre este aspecto puede ser ttil y efectivo, en concreto, para los estudios de
literaturas hispdnicas, ya que, si bien es posible hacer una analogia entre los
diversos fenémenos lingiiisticos y sus potencialmente correspondientes lite-
rarios, el conocimiento de esta teoria puede ir mds alld, pues resulta también
una herramienta til, en el dmbito de la critica textual, para atender algunos
de los problemas clasicos que enfrenta esta disciplina, con el fin de conservar
parte de la cultura humana que es depositada en la palabra escrita.
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Sfoundations of realist poetics is the will to give textual expression to the totality of life
and language, including foul words and repugnant things and deeds, the miseries of
the soul and the body, both of the individual person and of society. On the other hand,

concrete realist novels incur in the notable absence of an excremental component, a
lack that constitutes a noncompliance with that programmatic ambition of totality.

In general, that is the situation in Fortunata y Jacinta by Benito Pérez Galdds. The
present essay attempts a reflection on this excremental absence using as points of de-
parture a theoretical argument and a set of textual evidences. First, psychoanalytical
and Marxist theories predicate the idea that what is not said, what is muted in a
discourse, could become the cardinal element of that discourse and its contradictions,

its psychological and ideological key. Second, starting with the controversial scene of
Fortunata'’s dream, the text occasionally breaks its scatological silence through a series
of excremental whispers of sorts that are indexes of the importance and the potential
significance of excrement in the novel.
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Resumen: En Espafia, el realismo decimonénico adolece de una paradoja con respecto
a la materia escatoldgica que no ha suscitado mayor interés en la critica. Por una
parte, uno de los pilares fundamentales de la poética realista es la voluntad de abarcar
la totalidad del lenguaje y de la vida, incluyendo lo malsonante y lo repugnante,
las miserias del alma y las del cuerpo, tanto del individuo como de la sociedad. Sin
embargo, sus novelas registran la llamativa ausencia de un componente excremental,
lo cual supone un menoscabo de esas ansias programadticas de totalidad. Asi sucede,
en general, en Fortunata y Jacinta de Galdés. Este estudio intenta reflexionar sobre
esa ausencia a partir de un argumento tedrico y ciertos indicios textuales. Prime-
ro, tanto desde el dmbito teérico del psicoandlisis como desde ciertos campos del
marxismo, lo no dicho, lo silenciado, puede convertirse en el elemento cardinal de
un discurso y sus contradicciones, en la clave ideolédgica o psiquica del mismo. En
segundo lugar —y usando como punto de partida el controvertido suefio de For-
tunata—, el texto, dentro del mayoritario silencio excremental, incurre en ciertos
susurros que funcionan como indices de la importancia y el potencial significado
de lo escatolégico en la novela.

PALABRAS CLAVE: Ptrez GALDOS, FORTUNATA Y JACINTA, REALISMO, ESCATOLOGIA, SUENOS

Recepcion: 05/09/2023 Aceptacion: 23/10/2023

37



AnDRES ZAMORA JUAREZ

“Ob!, Celia, Celia, Celia shits!”
JONATHAN SWIFT (SELECTED §3)

ras el relato de su descenso a las entranas, al vientre, de la Cueva de

Montesinos, y en el curso de la subsiguiente discusién sobre si los pere-

grinos sucesos de sus andanzas alld abajo podian ser creidos como reales
o, por el contrario, habian de ser tachados de mera ilusién, fruto del proverbial
encantamiento, don Quijote asegura a Sancho y al primo que, aunque a los
fabulosos personajes con los que se habia topado en su subterrdnea aventura
les crecian las unas, las barbas y los cabellos, éstos, por lo que habia visto €,
no comian, no dormian y no tenfan “excrementos mayores~ (Cervantes, 2015:
900). Ante semejante noticia, Sancho declara inmediatamente y sin ambages
que no cree “cosa alguna” de lo narrado y que aquello no puede ser verdad,
sino pura “mdquina’, fingimiento, locura (Cervantes, 2015: 900-902). Idéntica
l6gica, sélo que a la inversa, habfa usado Sancho al final de la primera parte
del libro, para persuadir a don Quijote de que lo de su encierro en la jaula no
era cosa de encantamiento, sino, aunque afiagaza, absoluta realidad. Para ello,
el escudero le pregunta a su amo si desde que fue enjaulado no “le ha venido
gana y voluntad de hacer aguas mayores o menores”, si “le ha venido gana de
hacer lo que no se escusa” (Cervantes, 2015: 611-612). Ante la respuesta de
don Quijote de que ése, efectivamente, ha sido, y es en ese mismo instante,
el caso, y de que incluso “no anda todo limpio”, Sancho argumenta ldcida y
entusidsticamente que, sentado esto, de lo inico que su sefior no puede dudar
es de que no hay encantamiento alguno (Cervantes, 2015: 612). Se dirfa, asf,
que en la filosoffa sanchesca —tal vez cervantina— sobre la naturaleza de
la realidad, el escudero y el libro corrigen, con varios anos de anticipacién,
el “Cogito, ergo sum” cartesiano para, en su lugar, proponer un no menos
lapidario “Caco, ergo sum”™: “Cago, luego existo”.

Si ese conjetural silogismo cervantino, si esa prueba de fuego excremental
para certificar —mads alld de toda duda— la realidad efectiva de personas y
personajes se usara como baremo para medir el realismo del movimiento li-
terario que en el siglo X1x se arrogard precisamente ese nombre, realismo, los
resultados no serfan muy idéneos de cara a justificar el mantenimiento de la
etiqueta y el marchamo de la escuela, sobre todo en Espana y en Inglaterra,
algo menos en Francia. El realismo espafiol, tan devoto de Cervantes en mu-
chos aspectos, no sigue en éste la filosofia narrativa ineluctablemente derivada
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de ese dictum escatolégico, sino todo lo contrario, eliminando o ignorando
casi por completo, a lo largo de sus dilatados textos, cualquier referencia a la
materia excremental y eximiendo a sus personajes, si no ciertamente de co-
mer o dormir —actividades en las que incurren copiosamente, segiin queda
minuciosamente narrado—, si —como en el caso de los encantados Monte-
sinos, Durandarte y Belerma— de la ignominia de tener que expulsar aguas
mayores y aun menores. Asi sucede, al menos aparentemente, en Fortunata y
Jacinta, del muy cervantino Benito Pérez Galdés, la novela que, en el santoral
literario de muchos, figura, casi trescientos afios después del Quijote, como la
segunda gran novela hipercandnica de las letras espafolas.

Al margen de la casi rigurosa desobediencia a la prueba escatolégica con
la que Sancho dictamina la realidad o no realidad de personas y personajes,
vidas y crénicas, no es poca la perplejidad o curiosidad critica que, en princi-
pio, deberfan suscitar las ausencias excrementales en el realismo espafiol y en
la novela magna de Galdés. Por una parte, uno de los pilares fundamentales
de la poética realista es precisamente el rechazo a cualquier tipo de ausencia.
Como he senalado en otro sitio, “[u]no de los grandes objetivos del realismo
fue el deseo de introducir en el arte la totalidad del lenguaje: dialectalismos,
solecismos, vulgaridades, términos soeces” (Zamora Judrez, 1998: 208). El otro
imperativo tedrico concomitante del movimiento era la “intencién de ofrecer
un mundo en toda su extensién” (Zamora Judrez, 1998: 209). “El objeto de
la novela”, afirmaba enfiticamente Clarin, “es la reproduccién artistica del
‘espectdculo’ completo de la vida” (citado en Beser, 1968: 285). Y el propio
Galdés, en su discurso de ingreso a la Real Academia Espafola, con lo que
esa alta ocasién y solemne escenario comportan, proclamaba lo siguiente:
“Imagen de la vida es la novela, y el arte de componerla estriba en reproducir
los caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequeno,
las almas y las fisonomias, todo lo espiritual y lo fisico que nos constituye y
nos rodea” (1972: 124). Por otra parte, desde el lado contrario, desde las filas
que rechazaban con furor el realismo y sus ansias de totalidad, sus voceros
mids destacados propendian a destacar y criticar la obsesién escatoldgica de la
escuela realista, pero esa obsesion escatoldgica en realidad apenas se manifiesta,
de hecho, en materia excremental contante y sonante, en los textos concretos.

En una de las diatribas mds afamadas en contra del movimiento realista
en la novela espafola del x1x, en los Apuntes del nuevo arte de escribir novelas
que Juan Valera produce entre 1886 y 1887, en estricta contemporaneidad
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con la fecha de publicacién de Fortunata y Jacinta, el aristocratico escritor y
critico se lamenta de que los artifices de la nueva escuela “lo describen todo,
sin que nada quede en la penumbra ni tenga que desear la menor aclaracién
el mds depravado curioso” (Valera, 1996: 143). Aclara Valera, con su carac-
teristica ironia, que ahora “el toque, el busilis de la buena novela, estd en dar
un mal rato a cada uno de cuantos lo lean, en danar su higiene, en vencer su
repugnancia y dominar sus ascos para que sufra con valor, y sin vomito, el
especticulo inmundo de las mds espantosas miserias” (Valera, 1996: 124).
En el mismo texto, habla también de “ese montén de basura que cada novela
realista suele juntar para que le suframos” (Valera, 1996: 124), se hace eco de
las especulaciones de algunos criticos franceses sobre la posibilidad de futuras
novelas naturalistas con titulos como E/ bidet o El orinal (Valera, 1996: 147) y
se fija en un reciente texto francés de segundo o tercer orden, Virus d amour,
de Adolphe Tarabant, para ilustrar y poner de relieve las aparentemente fa-
tales tendencias escatoldgicas de la nueva escuela: “Esta preciosa novela estd
adornada con vémitos, diarreas, y todo otro linaje de inmundicias, y ameniza
con episodios de borracheras, hambres, indigestiones y c6licos, y hasta de
encuentros de pederastas en una letrina” (Valera, 1996: 143). Curiosamente,
esta breve pardfrasis del escrupuloso Valera acumula probablemente casi més
referencias escatoldgicas directas que toda la voluminosa Fortunata y Jacinta.

Pero Valera no es ni mucho menos el tnico en atribuir esta obsesion excre-
mental al realismo, elevdndola, con desdén estético y declarada repugnancia
por razones de moralidad, delicadeza o urbanidad, a deplorable caracteristica
esencial del movimiento novelesco. En su famosa —o infame— y mdlti-
plemente editada La literatura espasiola en el siglo xix (1891-1893), el padre
Francisco Blanco Garcia aduce que La Regenta de Clarin, la otra gran novela
de la década de 1880 en disputa con Fortunata y Jacinta por el rango de texto
fundamental del realismo o el naturalismo espanol, “rebosa de porquerias”
(Blanco Garcia, 1910: 546). A continuacién, y con auténtica safa critica,
afade que la siguiente novela de Alas, Su snico hijo, “es verdadera pelota de
escarabajo” (Blanco Garcia, 1910: 546), refiriéndose —supongo— en ese
peregrino juicio critico-entomolégico al escarabajo, conocido como pelotero
—o mds popularmente como mierdero—, por hacer bolas de estiércol o
excremento para alimentar a sus crias. Pdginas mds adelante, el agustino se
despacha diciendo que José Ortega y Munilla habia “amasado” su Cleopatra
Pérez, de 1884, con “el cieno corrompido y la podredumbre apestosa de las
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cloacas sociales” (Blanco Garcia, 1910: 531). Se dirfa que, para sus criticos y
adversarios contempordneos, la novela realista espanola de la década de 1880
no s6lo adolece de inflacién o abundancia escatolégica, sino que ella misma
parece ser per se excremento literario, fecal por naturaleza. En un discurso
sobre la oratoria sagrada pronunciado frente a la Real Academia de la Lengua
en 1883, Pedro Antonio de Alarcén habla de los libros realistas y naturalistas
como “mano sucia literaria”, y, el mismo afio, Clarin se defendia de esa acu-
sacion y de la de Campoamor en cuanto a su visién de los mismos como “la
imitacion de lo que repugna a los sentidos”, alegando que la literatura puede
describir cualquier cosa “sin temor al contagio y los malos olores” (Alas, 1984:
132-134). Y, sin embargo, reitero, el alegato de Clarin pareceria innecesario,
debido a que, en verdad, la gran mayoria de las novelas realistas registran una
notable escasez escatoldégica, un general estrenimiento textual.

Ast, el critico literario o cultural ha de confrontar una contradictoria concu-
rrencia en el campo excremental, por asi decirlo, de la novela realista del x1x.
Por un lado, tenemos el reiterado cargo de exceso escatolégico por parte de
los enemigos de la escuela realista y la voluntad teérica de sus mismos artifices
de incluir en la novela absolutamente “todo lo espiritual y lo fisico que nos
constituye y nos rodea”, como decia Galdés, segtin he citado lineas atrds. Por
otro, estd el incontrovertible hecho efectivo de los remilgos y silencios escato-
légicos que observan los textos novelescos concretos. Esta aparente paradoja
se manifiesta de una manera particularmente aguda en la célebre polémica
suscitada por la publicacién de La terre, de Emile Zola (también, como For-
tunata y Jacinta, en el prodigioso ano de 1887), y la inmediata aparicién en
Le Figaro de la vitridlica respuesta a la novela de cinco antiguos acdlitos del
maestro de Médan en su “Manifeste des Cinq contre La rerre”. Lo que revela
dicha querella literaria —dicha guerra civil dentro de las mismas filas del na-
turalismo— es que cuando las virtualidades escatolégicas del realismo —sobre
todo en su acepcién naturalista— se llevan finalmente a cabo en las novelas
mismas, como sucede en La terre, los propios cofrades de la escuela reaccionan
con airado escdndalo, acusando al “Maitre”, que asi todavia lo llaman en su
invectiva, de “sembourber dans ['ordure”, para mds adelante equipararlo con los
“coprolaliques” de 1a Salpétriére de Charcot y Moreau, y diagnosticar, ademis,
que la causa de su afliccién puede estar en su anormal castidad juvenil o en
la ansiedad de algunos miséginos con respecto a su capacidad de funcionar
sexualmente. Los cosignatarios terminan reduciendo el libro a “un recueil de
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scatologie” (Bonnetain et al., 1887). Teniendo en cuenta que Paul Bonnetain
—el cabeza de lista de los cinco— habia publicado unos afios antes una de
las novelas mds salaces del naturalismo francés (Charlot samuse, 1883), o que
su correligionario de manifiesto Lucien Descaves produciria algo del mismo
orden unos afios después (Sous-Offs, 1889), la polémica sobre La terre parece
refrendar la afirmacién de Norman O. Brown de que, en puridad, “repression
weighs more heavily on anility than on genitality” (Brown, 1959: 180). El sexo,
aunque sujeto a una fuerte interdiccién, no es lo mds radicalmente innom-
brable. Ese privilegio corresponde al excremento.

Todo lo dicho hasta ahora constituye, muy sumariamente, el conjunto
de contextos, circunstancias y perplejidades que rodea la general ausencia
excremental en Fortunata y Jacinta, una ausencia que se prolonga en el ma-
yoritario silencio sobre la misma que registran los estudios criticos sobre la
novela. Evidentemente, si hablo de mayoritario silencio de la critica es porque
hay un minoritario interés sobre el fenémeno excremental en el texto, pero,
he de aclarar, con minoritario me refiero no sélo a ndmero, sino también a
intensidad, pues incluso los que se ocupan de ello o rondan el tema lo hacen
un tanto timida u oblicuamente. Hazel Gold, en su estupendo ensayo sobre
tropos terapéuticos y corporales en Fortunata y Jacinta, habla elocuentemente
de la representacién textual de Madrid en forma de “a giant organism that is
all gullet, belly, and cloaca”; alude a “images of digestion and elimination” en la
novela; alerta acerca de “the comparison between duros, reales, and excrement”,
y vuelve a insistir en la visién de la ciudad como un cuerpo en el que “izs
sewers are part of a Gargantuan digestive tract that both sullies and cleanses its
inhabitants, connects all levels of society through its subterranean channels, and
move the detritus of middle-class life” (Gold, 1993: 77, 82, 83 y 84). Sin embar-
go, su andlisis se ocupa preferentemente de la excrementalizacion metaférica
—por decirlo asi— de cosas e instituciones, sobre todo ciudadanas, obviando,
como la misma novela en gran medida, el concreto cardcter excremental de
sus habitantes y las escabrosas utilizaciones ideoldgicas de éste. En Visions of
Filth. Deviacy and Social Control in the Novels of Galdés, Teresa Fuentes Peris
revela lucidamente la relacién entre imdgenes de suciedad y las clases bajas
(salvajes, primitivas y refractarias al orden social) o entre la prostituta y des-
agiies, alcantarillas y cloacas en la sociedad retratada (y criticada) en Fortunata
y Jacinta (2003: 16, 18, 34, 37, 38 y 42), pero apenas se detiene en el arqueo
critico de la presencia o ausencia en el texto de alusiones directas a la que es
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presuntamente la méxima expresién de la suciedad: el excremento. En cuanto
a Jo Labanyi, el capitulo sobre el consumo de recursos naturales en la novela
dentro de su monumental Gender and Modernization in the Spanish Realist
Novel parece multiples veces al borde de una incursién en lo excremental, a
partir de sus alusiones a salubres “unimepeded [body] flows” y malsanos “bloc-
kages” (Labanyi, 2000: 173 y 189), de su reiterado uso de la expresion “human
refuse” —tan cercano a “human waste’— para esclarecer la percepcién de las
clases populares por parte de la sociedad burguesa que intenta reciclarlas en
la novela y en su contexto histérico (Labanyi, 2000: 192, 193 y 200), y de la
contemplacién de Fortunata por parte de esa misma sociedad como “soiled
goods” o podredumbre y fertilizante (Labanyi, 2000: 193, 198), pero no lle-
ga del todo a adentrarse por ese camino escatoldgico. Y, sin embargo, como
filosofa Ballester tras el entierro de Fortunata, “en el trabajo digestivo del
espiritu”, o en el digestivo propiamente dicho, “no puede haber ingestién”, o
consumo, “sin que haya también eliminacién” (Pérez Galdds, 2000: 2: 535).
En otro sitio, Labanyi sefala que Galdés es el novelista mds interesado entre
sus contempordneos en la atencién al “detalle material”, particularmente en
lo referente a la comida y el dinero (Labanyi, 1992: 13), pero, a pesar de la
l6gica médico-farmacéutica proclamada por Ballester, no hace comentario
alguno sobre el excremento, que es resultado ineluctable de la primera y que,
en el folklore y el psicoandlisis, ha sido tradicionalmente asociado al segundo.

Tal vez el asunto es que el excremento propiamente dicho aparece apenas en
la obra de Galdés y, por tanto, cabria argiiir sobre la conveniencia de tratar algo
que estd ausente en el texto en perjuicio de todo aquello que —al menos en la
perspectiva de la critica galdosiana— si estd palmaria o sutilmente presente.
En todo caso, dirfan algunos, la Ginica posibilidad critica aqui es simplemente
alertar de la ausencia, y, tal vez, ponerla en su contexto histérico y literario,
sobre todo, dirfan otros, tratdindose de algo tan baladi, vulgar o despreciable,
tan seguramente horro de transcendencia alguna, tan marginal. Esta tltima
palabra es intencional y de doble sentido, puesto que todo lo referente al ex-
cremento se produce precisamente en los mdrgenes, en los intersticios de las
taxonomias, en las zonas hibridas y de confusién ontolégica, como ya habian
aclarado Mary Douglas, en su estudio sobre el tabt (1984: 35-39), y Julia
Kristeva, en la secuela del de Douglas, pero ahora sobre la abyeccién (1980:
12). Sin embargo, tanto desde el punto de vista psicoanalitico como desde
ciertas perspectivas marxistas, lo mds importante de un texto puede residir
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justamente en lo que éste silencia, y el andlisis ha de dirigirse justamente a esas
ausencias, pues pueden ser vitales para desentranar o al menos desenmaranar
los diversos inconscientes del texto, incluidos los politicos e ideolégicos.
Terry Eagleton compendia la teorfa y mecdnica de la aproximacién psicoa-
nalitica a un texto en estos términos: “7he works insights, as with all writings,
are deeply related to its blindnesses: what it does not say and how it does not say
it, maybe as important as to what it articulates: what seems absent, marginal or
ambivalent about it may provide a central clue to its meanings” (2008: 155).
Por su parte, Pierre Macherey indica que la relacién de un texto con la
ideologfa en la que —a la manera althusseriana— estd irremediable e in-
conscientemente inmerso se cifra més en lo que no dice que en lo que dice,
en silencios significativos, en elocuentes huecos y ausencias (1978: 82-89).
Fortunata parece intuir todo esto cuando —inspirada por las ensenanzas de
Feijoo— piensa para sus adentros: “jQue cosas hay, pero qué cosas!... Un
mundo que se ve, y otro que estd debajo, escondido... Y lo de dentro gobierna
alo de fuera... pues... claro... no anda la muestra del reloj, sino la mdquina
que no se ve” (Pérez Galdés, 2000: 2: 171). Debo aclarar que, habitualmente,
esa invisibilidad y aquellas ausencias no suelen ser del todo absolutas, sino
que los textos contienen alusiones indirectas, lapsus linguae, deslices en el
mantenimiento del silencio, pequefas rupturas en la observancia de éste, y
tropos diversos que apuntan en su haz o en su envés a lo no nombrado. Es-
tos balbuceos o susurros —en el caso que me ocupa susurros escatoldgicos,
aparentemente inocuos y diseminados aqui y alld en los textos— ponen de
manifiesto la presencia y la relevancia de las ausencias en las que éstos incurren,
para funcionar como posibles puntos de entrada al sentido de esas omisiones.
En el caso de Fortunata y Jacinta, una novela que, segin declara hiperbdlica-
mente Stephen Gilman, constituye, “perhaps the most intricate and elaborately
woven novelistic sign’ or texture of signs to have been created in the 197 century”
(1982: 63), quiero proponer como entrada inicial a la problemdtica en torno
al mutismo escatoldgico del texto uno de los incidentes que mds enconada
atencion ha concitado entre los innumerables criticos que se han ocupado
de ella. Me refiero al suefio de la primera de sus protagonistas epénimas en
la tercera parte de la novela. A las lecturas psicoanaliticas intensamente em-
penadas en aspectos sexuales de la sohadora que Vernon Chamberlin (1985:
56-59; 1982: 429-434; 1995: 77-84) o Mercedes Lopez Baralt (1992: 135-

145) —por poner dos de los ejemplos mds notables de esa tendencia— han
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propuesto para dilucidar criticamente el episodio onirico de Fortunata, Paul
Ilie ha opuesto una interpretacién que —tras un meticuloso esfuerzo de
desautorizacién de las lecturas aquejadas de lo que ¢l llama “armchair psy-
choanalytic symbolism™— niega el cardcter erdtico de ese episodio y propone
una dilatada interpretacién de éste, segun la cual el sueno de Fortunata fun-
cionarfa como un relato interno que refleja y compendia la mayoria de los
temas de la novela que lo incluye, sobre todo los que afectan a las diferencias
y luchas sociales (Ilie, 1998: 13, 14, 35, 38, 47, 81 y 85). El extenso ensayo
de Ilie recibié sendas réplicas de Chamberlin (1999) y Lépez-Baralt (1999),
y la encarnizada polémica critica fue dirimida significativamente en la pales-
tra de Anales Galdosianos (no hay intencién de doble sentido). A pesar de la
disparidad de estas lecturas, y de la hostilidad entre ellas, todas comulgan en
un idéntico desdén o ignorancia por los aspectos escatoldgicos del sueno, y
eso que algunas de sus conclusiones —sobre todo en el caso de Ilie— podrian
haberse reforzado de haber atendido a ellos.

El suefio de Fortunata comienza con una parada de la sofiadora “ante el
escaparate de la tienda de tubos” de la Calle de la Magdalena, donde unas
semanas antes habia tenido un azaroso encuentro con Juanito Santa Cruz:
“;Cudnto tubo! Llaves de bronce, grifos y multitud de cosas para llevar y
traer el agua...” (Pérez Galdds, 2000: 2: 255). A continuacidn, el personaje
se dirige a la Plaza del Progreso, y luego a la calle de Barrionuevo. Sin depre-
ciar la lectura félica y seminal de los tubos y el agua corriente desarrollada
por muchos, quiero proponer otra, un tanto excéntricamente, a partir de la
detencién de otro personaje ante el escaparate de una tienda similar en una
novela publicada muchos anos después, pero que también aspiraba a abarcar
toda la ciudad de Madrid, convirtiendo a la urbe en uno de los personajes
principales. En La colmena, de Camilo José Cela (1951), que es el intertexto
prospectivo de la novela de Galdés al que acudo, Martin Marco “se para ante
una tienda de lavabos que hay en la calle Sagasta”: “grifos relucientes [...]
lavabos blancos... bidets con cuadro de mandos [...] lujosos retretes de dos
tapas y de ventrudas, elegantes cisternas”. “La vida”, piensa Martin ante la
tienda de saneamientos, “es esto. Con lo que unos se gastan para hacer sus
necesidades a gusto, otros tendrfamos para comer un ano [...] Las guerras
deberian hacerse para que haya menos gente que hagan sus necesidades a gusto
y puedan comer el resto un poco mejor”. A Martin Marco, que come poco y
tiene que hacer “sus cosas en el café”, “le preocupa el tema social” (Cela, 2001:
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225). Esta no es la tinica ocasién en la que Cela, cuya especie de realismo s
es prodiga en todo lujo de escatologias, propone una ecuacién a tres bandas
entre la comida, el excremento y la desigualdad social. Ya anteriormente, en
La familia de Pascual Duarte, la mujer de Pascual, “que en medio de todo tenfa
gracia’, decia que las lustrosas anguilas que su marido pescaba en el “cochino
y maloliente” regato que pasaba detrds de su corral, “estaban rollizas porque
comian lo mismo que don Jesus, sélo que un dia mds tarde” (Cela, 2000:
31). Ese don Jests, de cuyos detritus se alimentan las anguilas que luego se
come Pascual en esa cadena alimenticia, es, por supuesto, “el insigne patricio
don Jests de la Riva, conde de Terramejia”, al que “el autor de este escrito”
no duda en “rematar” en los arrebatados primeros dias de la guerra civil y a
cuya memoria dedica las suyas (Cela, 2000: 23). El asunto que quiero plan-
tear es si Fortunata, siquiera inconscientemente, no podrl’a sentir frente a la
tienda de tubos de la calle de la Magdalena algo similar a las consideraciones
de Martin Marco ante el establecimiento de saneamientos de la calle Sagasta
muchos afios después, si no podria sospechar ella también una relacién entre
el excremento y las desigualdades sociales como la que sugiere entre lineas la
narracién de Pascual Duarte.

De Fortunata se destaca en la novela su apetencia de limpieza y de agua
para acometerla (Pérez Galdés, 2000: 2: 96-97, 397-398). También aspira el
personaje, sin duda, a lograr a Juanito, a casarse o establecerse con él, a tener
un hijo suyo, a igualarse a Jacinta, a salir del arroyo, a asear su lenguaje y
ascender en la escala social, todo ello probablemente asociado con ese deseo
de pulcritud e higiene. Tras uno de sus frenesis de limpieza doméstica, le con-
fiesa a Evaristo Feijoo que lo que ella quiere es “ser honrada” (Pérez Galdés,
2000: 2, 97). Llevando al extremo su aficién a la limpieza, quizd Fortunata
no s6lo ansia comer, hablar o vivir mejor, sino también dejar de hacer aguas
mayores, tal vez incluso menores o, puesto de una manera menos hiperbdlica,
dejar de ser esa “cloaca social” de la que hablaba el padre Blanco Garcia en
una cita anterior y llegar al grado de invisibilidad excremental que la burgue-
sfa pretendfa, en buena parte para distinguirse nitidamente del populacho,
mediante el uso de tubos y artificios de fontaneria dedicados a la limpia y
midgica eliminacién de las pruebas de cualquier ignominia fecal. Quizd por
eso se para ante el escaparate. Como en el caso de la burguesia, esa ausencia
o invisibilidad excremental serfa claro testimonio de estar bien encaminada
hacia el progreso y la modernidad (la Plaza del Progreso y la calle Barrionuevo).
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Aunque nunca alude directamente a la dimensién excremental de esta
seccién del sueno, ya Paul Ilie habia sefhalado que el uso de la palabra zubo
suponia la evocacién de mecanismos de suministro y eliminacién, de agua
corriente y alcantarillado, ambas tecnologias en relacién con los procesos de
modernizacién de la ciudad y al fenémeno histérico de la desigualdad en la
extension de estos procesos a todas las clases sociales. Los pobres —viene a decir
Ilie— quedan ayunos de estas modernidades de la higiene y el confort, y, por
tanto, como sucede con Fortunata, son excluidos también, simbélicamente,
de la limpieza moral de las clases medias (Ilie, 1998: 45-77). De hecho, las
escasas referencias claramente escatoldgicas que hay en la novela suelen estar
asociadas a esos pobres. Asi sucede —a lo simpdtico y ligero por tratarse de
un nifo—, con el Pitusin, el supuesto y espurio hijo de Fortunata y Juanito
que Jacinta encuentra en su excursién al “Cuarto Estado” con la cara llena de
“chafarrinones negros”, como “revuelta en heces de tintero”, y rodeado de otros
de igual guisa que “no parecen pertenecer a la raza humana” (Pérez Galdés,
2000: 1: 324). El Pituso de pega lanza soeces desplantes como “Mela pa ti”;
aunque ya banado y vestido con galas burguesas, se “orina” en la sala de la
hermana de Jacinta, a cuya casa lo habia traido ésta en su deseo de adoptarlo
tras sacarlo de la “pocilga en que ha vivido” (“Gracias”, dice la hermana, “que
no se le antojé hacerlo sobre el puff’), y, cuando en este distinguido domi-
cilio de comerciantes se le reprende, cuentan escandalizados los sobrinos de
Jacinta, hace “una cosa muy indecente, jvaya! que era levantarse el vestido por
detrds, dar media vuelta echdndose a reir y ensefar el culito” (Pérez Galdés,
2000: 1: 393, 406 y 423). M4s cercanas a lo sacrilego, a lo trdgico o a lo nau-
seabundo son las referencias escatoldgicas a Mauricia la Dura. Hay, asi, una
insinuacién de que este personaje se orina —o aun peor— en la copa donde
comulgan los protestantes ingleses don Horacio y dofia Malvina: “la tarasca
se mete en la capilla [...] coge la copa en que ellos comulgan, y... la profana
de la manera mds indecente” (Pérez Galdés, 2000: 2: 167). En esos puntos
suspensivos entre “y” y “la profana”, en ese hueco, en ese enfético silencio,
Mauricia se mea o se caga en el copén bendito, como dirfa un castizo. Antes,
durante su estancia en las Micaelas, a Mauricia le gustaba sentarse sobre un
montdén de mantillo en la huerta, “en la basura”, como dice Sor Natividad,
para afadir a continuacién este veredicto esencialista: “[E]s su sitio” (Pérez
Galdés, 2000: 1: 641 y 649). Y luego la novela se extenderd en el relato de los
detalles escatolégicos de su agonia y su muerte en la misma corrala inmunda,
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en esa “pocilga” donde Jacinta habia encontrado al Pitusin. “Como habia tan
mal olor alli”, cuenta el narrador tras referir las heroicidades de Guillermina
al acometer “las obligaciones mds penosas del arte de cuidar enfermos”, “las
faenas mds repugnantes” de ese menester, “trajeron una paletada de carbo-
nes encendidos y, echando un pufiado de espliego, la pasearon por toda la
casa, desde el pasillo hasta la cocina” (Pérez Galdés, 2000: 2: 205). Advierte
Kristeva que “el caddver, visto sin Dios y fuera de la ciencia, es el dpice de
la abyeccién”, “una sentina” (Kristeva, 1980: 11-12). Pues bien, el trdnsito
final de Mauricia a esa condicién cadavérica tras su enfermedad es relatado
por dofa Lupe a Fortunata sin escatimar detalle desagradable alguno (Pérez
Galdés, 2000: 2: 224-225). La diferencia con la dignificada y elegante agonia
del aristocratico y riquisimo Moreno Isla—contada en este caso directamente
por el narrador— no podria ser mayor (Pérez Galdés, 2000: 2: 362-363). Por
el contrario, el vinculo excremental entre Mauricia y Fortunata se manifiesta
patentemente a través del curioso uso de una misma palabra (beces) para re-
ferirse a los pecados y defectos morales que ambas han de confesar como si
de una deposicion oral, en el doble sentido de la primera palabra, se tratara.
“Se me figura que adn tendrés algunas heces que sacar”, le dice Guillermina
a Mauricia para animarla ante su segunda confesién con el padre Nones, y,
pdginas m4s tarde, también interroga a Fortunata y le hace esta admonicién:
“sVe usted cémo salen las heces cuando se las quiere sacar?” (Pérez Galdés,
2000: 2: 177, 245).

Ilie dedica una porcién considerable de su extenso ensayo a la demostra-
cién de que Fortunata es presentada a lo largo de la novela como salvaje, y no
precisamente una buena salvaje o, contra la opinién de una buena parte de la
critica, una admirable representacién de las virtudes de fuerza, naturalidad y
franqueza del pueblo frente a la burguesia (Ilie, 1998: 22-34). El salvajismo
de Fortunata, segtn Ilie, consiste en una feroz animalidad, primitivismo
fisico e insuficiencia de caracteristicas humanas (Ilie, 1998: 25-27, 33). El
critico adjudica esa visién negativa del personaje no sélo a muchos de sus
congéneres en la novela, sino al propio narrador y, por extension, al autor
implicito y a Galdés mismo (Ilie, 1998: 23, 26, 27, 29). A mi juicio, aunque
Ilie prescinde en sus consideraciones sobre la caracterizacién del personaje por
parte del narrador de la tipica ironia galdosiana y su procedimiento de afirmar
enfdtica, hiperbélica o pomposamente una cosa, muchas veces, en un registro
claramente reconocible como propio de otros personajes, para probablemente
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expresar lo contrario, es evidente que su zour de force critico no puede menos
que sembrar dudas sobre la casi undnime opinién de que las simpatias del
texto se inclinan abrumadoramente hacia Fortunata y, de manera extensiva,
aunque llie apenas entra en esto, al pueblo al que hipotéticamente representa:
el Pitusin, sus companeros de juego y golferia, Mauricia y otros. Eso explicaria
las licencias excrementales que el narrador se permite con ellos, a diferencia
de su discrecién y pulcritud al tratar con personajes de clases mds pudientes.

A estaluz, la contemplacién onirica de los artificios de conduccién y elimi-
nacién de aguas del escaparate de la tienda frente a la que, unos dias antes, se
habia encontrado Fortunata con Juanito Santa Cruz revelarfa, por una parte
—y a pesar de las ocasionales protestas o admisiones de la heroina con respecto
a su condicién de pueblo y naturaleza—, las hipotéticas fantasias de asepsia
excremental de ésta y de las clases populares para asimilarse a las mds altas y
dejar de ser asi entes salvajes, animalescos, infrahumanos y fecales. Correla-
tivamente, ademds, esto implicarfa que esa caracterizacién impulsada por la
burguesia ha sido interiorizada y aceptada, en el fondo, como cierta por esas
clases bajas. Asimismo, este incidente del suefio de Fortunata —un sueno al
que llie concede la distincién de “the novel’s central psychic repository” (1998:
35) y al que Francisco Caudet atribuye “las pdginas mds bellas y complejas
de toda la novela” (Caudet en Pérez Galdés, 2000: 77)— podria constituir
un vislumbre de las ansiedades y tensiones ideolédgicas del narrador o el autor
implicito. Este parece simpatizar con el pueblo, con sus causas y sus agravios,
pero también aparentemente sigue conceptualizando, consciente o inconscien-
temente, a ese pueblo como excremental. De igual modo, aunque reconoce
la existencia y el derecho de sus aspiraciones a la igualdad higiénica y social,
como ilustra la creacién de ese suefio para Fortunata, tal vez simultdneamente
estd convencido, en el fondo, de la imposibilidad de cumplir ese deseo, o, mds
en el fondo todavia, incluso de su indeseabilidad por prevencién o temor a
que se lleve efectivamente a cabo.

Aunque Fortunata “detiénese alli mediano rato viendo y esperando”, nada
sucede en el suefo frente a la tienda de tubos (Pérez Galdés, 2000: 2: 255).
No se repite el anhelado encuentro con Juanito Santa Cruz que habia ocurrido
en la vigilia unos difas antes frente al mismo escaparate, lo que ocasiona que,
por ahora, se malogre su unién con ¢él bajo el signo de la purificacién de su
destino escatoldgico. La desconexién entre el deseo y la realidad es similar a
la que experimenta despierta tiempo después cuando, tras sus deseos de tener
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agua en abundancia para limpiar el tabuco de su tia Segunda en los pisos
altos de la Plaza Mayor, para “adecentar aquel basurero” en el que se refugia
durante su embarazo, se asoma al balconcillo y lo que ve junto a las fuentes
y los jardines de la plaza es “los cuartos traseros, como lo de un cebdén” del
caballo de la estatua ecuestre de Felipe III, es decir, lo que se le ofrece a la
vista es el culo del animal “y el Rey aquel encima con su canuto en la mano”
(Pérez Galdés, 2000: 2: 398).

Es cierto que, tras ese supuesto fracaso, Fortunata sigue vagando en su sue-
fio por las calles hacia la Plaza del Progreso, y que en la calle de Barrionuevo
se para delante de una tienda de telas, lo cual, dada la arquetipica dicotomia
desnudo/vestido, podria suponer una nueva puerta de salida de la animalidad
o el salvajismo y de entrada en la civilizacién (los Santa Cruz habian hecho
su fortuna con una tienda de telas). Pero dentro, el hortera que la atiende es
“un enano, un monstruo, vestido con balandrédn rojo y turbante, alimana de
transicién que se ha quedado a la mitad de camino darwinista por donde los
orangutanes vinieron a ser hombres” (Pérez Galdés, 2000: 2: 256). Vuelve,
pues, de esta manera, a desbaratarse su deseo de ascenso higiénico, social y
ontoldgico, pues el grotesco enano le confirma su condicién excremental de
una manera poliédrica. Ilie comenta, perspicazmente: “/t/he dwarf functions
as a grotesque social mirror for Fortunata, immobilized on the civilizing path
between savagery and harmonic society” (1998: 53). Junto a las referencias a
su cardcter deforme (“enano”) y a su exotismo, esto es, a su indumentaria no
occidental y, por tanto, sospechosa de salvajismo (“turbante”), el personaje
es un monstruo, un ente hibrido y a medio camino que se resiste a ser niti-
damente encuadrado en las taxonomias al uso (entre el simio y el hombre,
entre lo occidental —lleva un “balandrdn”, esa tipica prenda eclesidstica— y
lo oriental —se toca con un “turbante”—), lo cual lo convierte en una suerte
de hipostasis de lo abyecto o lo excremental.

Incidentalmente, Fortunata también incurre en la especie de hibridez o
abyeccién que ejercié una mayor fascinacién sobre los autores realistas, la de
la addltera, monstruo donde se mezclan la madre y la puta. Pero su hibridez
es multiple, pues en ella concurren también una posicién intersticial entre las
clases bajas y las burguesas, y, correlativamente, como en el caso enano, una
posicién intermedia entre salvajismo y civilizacién o animalidad y humanidad.
En relacién con esta tltima dualidad, quiero recordar que Freud —al fin y
al cabo, un hombre formado en el x1x— sugiere que la accién de ponerse
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de pie, el paso del cuadripedo al bipedo, constituye el gesto fundacional de
la especie humana, el primer paso de su viaje evolutivo, y obedece en parte
a la necesidad de alejarse del excremento, del olor y la visién de los orificios
excretorios y sus evacuaciones (Freud, 1971: 4:215; 1999: 251-252, n. 15).

Las peripecias posteriores de Fortunata en su sueno repiten estd misma
légica o ildgica del fracaso en sus intentos de purificacién y elevacién. Dentro
de otra arquetipica pareja dicotémica desarrollada en occidente para oponer
lo salvaje a lo civilizado, la de lo crudo y lo cocido, Fortunata encuentra pri-
mero “la gran parrilla de asar chuletas” de una taberna para después darse de
bruces “con el carro de la carne, con los cuartos de vaca chorreando sangre”
(Pérez Galdés, 2000: 2: 256). El carromato se encuentra, por afiadidura, en
un atasco viario que transforma la racionalidad del trafico urbano y el regu-
lado comercio (“los puestos de flores”, la agencia de pesas y medidas del “Fiel
Contraste”, los “puestos ambulantes” [Pérez Galdés, 2000: 2: 257-258]) en un
abigarrado tumulto de gritos, violencia y destruccién. “A historicizing critic”,
apunta llie al comentar que los carromatos causantes del disturbio proceden
del campo, “might interpret this blockage as a sly caricature of an agricultural
economy in disharmony with the urban system of food distribution” (66). Pero
eso no es todo. El ordenado cosmos ciudadano queda abolido por el caos
mientras, significativamente, sobresaliendo por encima de todos los gritos de
la algarabia, el carretero de la carne vocifera “poniendo a Dios, a la Virgen, a
la hostia y al Espiritu Santo que no hay por donde cogerlos™ (Pérez Galdés,
2000: 2: 257), vale decir (no cabe otra lectura en el contexto de la cultura
espafola y de sus usos lingiiisticos), se caga estentéreamente en plena calle
en todos ellos. Es en este instante cuando finalmente aparece Juanito Santa
Cruz, pero pobre, mal vestido, sucio y roto, hecho “chusma”, para emplear
una palabra que habia aparecido unas lineas antes en el relato del sueno.

La trayectoria del suefio de Fortunata hacia su conclusion parece sugerir
cierto proceso evolutivo en el pensamiento —o el inconsciente— del personaje
o del narrador, una evolucién que se podria resumir en estos términos: tras el
continuado fracaso en su empefo de dejar de ser excremento o cloaca social
para conseguir la igualdad con los que no excretan o lo ocultan y silencian tan
bien que parecen no hacerlo, el personaje y su clase terminan alentando el deseo
o la certeza de igualdad mediante el expediente contrario, es decir, mediante
el advenimiento de una revolucién escatolégica que extendiera la condicién
de seres fecales a todos los individuos de la po/is, independientemente de su
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clase. Como observa Ilie, en el atasco, “the mules embroil the working-class
wagon drivers with the middle and upper class that arrive in coaches” (1998:
68). M4s adelante, ademds, al comentar el miserable estado de Juanito Santa
Cruz, la expresién elegida por el critico, seguramente sin intencién, pero si
con consecuencias kristevianas, es la de “zotal abjection” (1998: 79).

Quizds el temor autorial, o incluso de la misma Fortunata, a esa rebeliéon
excremental, o el horror a su fundamentacién en el hecho de la paridad fecal
de todos los hombres, sea la causa del estrambote del suefio, que en sus tltimas
imdgenes le devuelve a Juanito su riqueza, vestidos y pulcritud: “Entonces
empieza a ver que las casas y el cielo se desvanecen, y Juan no estd ya de capa
sino con un gabdn muy majo” (Pérez Galdés, 2000: 2: 258). Sin embargo, el
texto, plagado de sinuosidades y tensiones en lo referente a su inconsciente
ideolégico, emite, ocasionalmente, en otros lugares subrepticios, murmullos
que semejan certificar —desde diversos dngulos— la justicia de esa rebelién
y la realidad de ese hecho. En concreto, esos susurros escatolégicos se mani-
fiestan en tres aspectos: la equiparacién simbdlica del dinero y las heces, la
excrementalizacidn de la némesis de Fortunata y segundo titular de la novela
—1la angelical Jacinta—, y la calidad de mestizo social del hijo de Fortunata
y Juanito que nace al final de la novela.

Me atrevo a pensar que las multiples asociaciones entre el dinero y el ex-
cremento, teorizadas por Freud en su ensayo “El cardcter y el erotismo anal”,
de 1908, por ejemplo, y mds tarde por Norman O. Brown, en el famoso
capitulo “Filthy lucre”, de Life Against Death, serian sin duda motivo de
estupor y escandalo para los personajes que habitan las paginas de Fortunata
y Jacinta, sobre todo para aquellos que, poseyendo en abundancia el primero
—el dinero—, trataban de distinguirse de los que no lo tenian mediante la
adjudicacidn a éstos de un cardcter fecal, del que ellos estarian exentos o, al
menos, fingfan y trataban de convencer a los otros y a si mismos de estarlo.
Sin embargo, esa asociacién y esta ficcién se revelan intermitentemente en la
novela mediante el uso de ciertas expresiones por parte de algunos miembros
de esas clases burguesas, sobre todo cuando todavia son neéfitos en la posesion
de capital, cuando todavia estdn al inicio del proceso de acumulacién. Asi le
sucede claramente a Torquemada, al igual que a su discipula en la usura, dofia
Lupe. Como ya habian apreciado Hazel Gold (1993: 83) y Jo Labanyi (2000:
198), ambos personajes usan de continuo la palabra guano para referirse al

dinero (Pérez Galdés, 2000: 1: 524, 1: 526, 1: 527, 2: 157, 2: 301, 2: 387).
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Ninguno de los dos parece todavia haber conseguido asear su vocabulario para
entrar del todo en la esfera de aquellos que, como los Santa Cruz, tras haber
pasado seguramente también por esa fase, han logrado olvidarla u ocultarla
para naturalizar su superioridad social y econémica, consiguiendo que su di-
nero aparezca obligatoriamente como el polo opuesto al excremento, es decir,
invirtiendo los términos de la ecuacién: de “filthy lucre” a “filthy poverty” o
“unpoluted lucre”.

Torquemada no conseguird nunca ser tan efectivo en esa operacién de
ocultamiento y subversién. En las cuatro novelas posteriores a Fortunata y
Jacinta que llevan su nombre seguird valiéndose indiscriminadamente de la
palabra guano, a la que unird ademads el repetido uso del resbaladizo término
evacuar, siempre en cursiva en el texto, para nombrar el desempefio de sus
pingiies negocios y diligencias comerciales (Pérez Galdés, 1973: 1404, 1462,
1470, 1482). La prueba de su derrota en el afin de ascender en la escala de
pureza escatolégica —a pesar de su irresistible subida en la econémica— es
que, cuando se casa en segundas nupcias con una aristocrata arruinada, el
asqueado hermano de la esposa acude al concepto de “estercolar los blaso-
nes”, ampliamente difundido en la época, para calificar el matrimonio entre
los adinerados burgueses de nuevo cufo y la vieja aristocracia (Pérez Galdés,
1973: 1543). Antes, el mismo personaje habia sugerido —amargado y sarcis-
tico— estos términos para un discurso ptblico que habia de dar su cunado:
“me abriré de cuatro patas y os agraciaré con una evacuacién copiosa, en el
bien entendido de que mi estiéreol es efectivo metdlico. Yo depongo monedas
de cinco duros y aun billetes de banco... [y] vosotros os atropelldis para re-
cogerlo” (Pérez Galdés, 1973: 1525).

Como sefalé lineas atrds, aunque el dinero de los Santa Cruz es también
relativamente reciente, la familia ha sido mucho mds hébil que Torquemada
en la tarea de blanquearlo, desposeyéndolo de sus asociaciones excrementales a
la par que desplaza esas connotaciones escatoldgicas justamente a su opuesto,
esto es, a la carencia de numerario. El cénit de esa limpieza escatolégica de la
burguesia lo ocupa, sin duda, Jacinta, tanto por su propia condicién angélica
como por la manera en que ella misma compara indirectamente su calidad
impoluta con la inmundicia de su rival. “El pueblo es sucio”, dice Jacinta
hablando con su marido sobre Fortunata: “la mujer de clase baja, por mds
que se lave el palmito, siempre es pueblo. No hay mds que ver las casas por
dentro. Pues lo mismo estdn los benditos cuerpos” (Pérez Galdés, 2000: 1:
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210). Sin embargo, en su suefio durante un concierto en el Teatro Real —ver-
dadero santuario de sublimacién freudiana—, se produce una suerte de desliz
lingiiistico que tiene el efecto de una parapraxis en ese drama psicoanalitico.
En su sueno —obviamente, el contrapunto del posterior de Fortunata en la
economia de la novela—, Jacinta estd sentada en un pujf (acaso el mismo de
casa de su hermana en el que mds adelante casi se orinard el Pituso), cuando
un “nino-hombre” trepa por sus rodillas y le mete la mano en el pecho. Ella,
para disuadirlo, le dice: “Quita, quita... eso es caca... jqué ascol... cosa fea,
es para el gato...” (Pérez Galdds, 2000: 1: 290). El incidente onirico tiene,
ademds, un eco textual posterior. Ya en la vigilia, durante una escena de alcoba
con su marido en la que ambos usan el modo hipocoristico del lenguaje intimo
de los amantes, su esposo le pide “teta” y ella le responde: “Ahola no... teta
caca... cosa fea...” (Pérez Galdés, 2000: 2: 389).

Estas dos escenas paralelas tienen el potencial de introducir todo género
de vacilaciones y desajustes en el sustrato ideoldgico dentro del que opera
el texto. Por una parte, confieren una dimension fecal al cuerpo de la etérea
Jacinta, especificamente a una de las partes mds femeninas y maternales de su
anatomia, desvelando la falacia de una jerarquia socioexcremental que ratifica
y naturaliza los privilegios de su clase. Por otra, muestran la repugnancia a su
propia carnalidad, a sus flujos corporales, como tal vez lo pondria Labanyi,
propiciando —junto a su voluntario rechazo excremental, junto a su identita-
rio estrefiimiento de clase— su blockage, como también lo dirfa Labanyi, esa
supuesta infertilidad de la burguesia que ésta destaca en su reflexién sobre la
novela (Labanyi, 2000: 186). Si la burguesia es también fecal, se elimina una
de las razones inconscientes que justifican sus privilegios. Y si no lo es, corre
peligro de enfermedad o extincién.

Al final de su suefio —silenciosa y ya infructuosamente—, Jacinta terminard
ofreciendo al nifio-hombre su pecho, ahora ya “una cosa tan rica y tan bonita”,
para desenojarlo (Pérez Galdés, 2000: 1: 291). Ese hecho, simultdneamente, la
equipara a Fortunata y la distingue de su rival, que cuando tenga la posibilidad
de dar el suyo —su pecho—, al final de la novela, lo hard de esta manera:
“Aqui estoy, rico mio, aqui estd tu esclava... Ven, ven, cielo de mi vida; toma
la tetita, toma” (Pérez Galdéds, 2000: 2: 488). El objeto al que va dirigido ese
amoroso ofrecimiento es el nino que acaba de tener de Juanito Santa Cruz,
colofén de la novela y signo final o perpleja conclusién de la dindmica excre-
mental del texto y de sus inestabilidades ideoldgicas. De un lado, Juan Evaristo
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Segismundo es un hibrido interclasista (“porque él Santa Cruz es como hay
Dios, pero su poco de Izquierdo no se lo quita nadie”, dice Segunda, la tia de
Fortunata [Pérez Galdés, 2000: 2: 517]), lo cual de inmediato lo asimila a la
ontologia del excremento o de lo abyecto, para convertirse en simbolo, mani-
festacidn y alegato de la igualdad escatoldgica de todas las clases sociales. De
otro, al ofrendarlo Fortunata como regalo a Jacinta, es conjeturable que ésta,
con la complicidad de Guillermina y los suyos, lo eduque en la purificacién
y el olvido de esa cualidad excremental, restaurando el stazu quo ideolégico.
Sin embargo, siempre cabe el temor o la esperanza, como en la historia del
diablo y sus obsequios monetarios contada por Freud (1996: 1356), de que
el “regalo”, el “regalito”, termine convirtiéndose en excremento o desenmas-
carando su primigenia condicién de tal.
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Resumen: Gilberto Owen (1904-1952) fue un poeta mexicano miembro de los Con-
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estética nacionalista para ejercer un tipo de poesfa y narrativa modernas bajo la influencia
de las vanguardias europeas. Entre esas influencias se encuentra la de la novela lirica.
Con base en esto, en el presente articulo se analiza un texto narrativo de Owen poco
estudiado por la critica literaria: La lama fria (1925), a partir de las nociones tedricas
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LA NOVELA LiRICA: CONCEPTUALIZACIONES TEGRICAS

| concepto de novela lirica fue acunado por Ralph Freedman, quien lo

define como “género hibrido que utiliza la novela para aproximarse a la

funcién del poema” (Freedman, 1972: 13), nocién a partir de la cual
analiza los casos de Herman Hesse, André Gide y Virginia Woolf. Puede decirse
que, en un sentido general, esta concepcién incide o repara en el mecanismo
del lenguaje que mezcla o funde trama e imagen, toda vez que se establece
una divisién entre forma y contenido. Asi, la novela serfa la forma, el recurso,
la materia, y la poesia serfa el contenido, es decir, la emotividad resultante de
tal fusién o hibridez.

Por su parte, el critico Dario Villanueva define a la novela lirica como “una
singular manifestacién del Bildungsroman o novela de aprendizaje: el relato
autobiogrifico de la constitucién de una sensibilidad artistica personificada
en un personaje emblemdtico, alter ego del autor” (Villanueva, 1983: 14), y
analiza a autores como Antonio Azorin, Gabriel Miré, Ramén Pérez de Ayala
y Benjamin Jarnés. Al centrarse en la funcién del autor y del yo, esta “singu-
lar manifestacién del Bildungsroman” incide en aspectos no sélo emotivos
o de sensibilidad, sino autobiogrificos, lo cual de algiin modo complejiza el
fenémeno, pues implica cierta escisién del ente narrador. En otros términos,
en tanto texto literario, la novela lirica —segin esta nocién— es la voz del
narrador, pero, al mismo tiempo, otra voz que no puede o no debe reducirse
al yo civil, con lo cual se suscita cierta ineludible ambigiiedad.

Para Ricardo Gulldn, la caracteristica definitoria de la novela lirica es que
ésta implica cierta “ausencia de un centro estable, de un locus dénde cimentar
el argumento” (Gullén, 2003: 213). Esta tiltima concepcién sugiere, al parecer,
que la preponderancia se halla propiamente en el aspecto de la trama, es decir,
en cierta indeterminacién de los elementos composicionales de todo relato
(narrador, personaje, tiempo/espacio), de modo que el texto resulta un tanto
difuso. Al observar todas estas conceptualizaciones, se puede plantear que la
novela lirica participa de cierta experimentacién, pero no llega a centrarse
completamente en este rasgo. La novela lirica serfa, pues, experimentacion
en el sentido de que funde elementos formales; sin embargo, no toda novela
experimental tiene el objetivo de la novela lirica, el cual seria la expresién
emotiva o disolucién del yo narrativo.

Asi, en términos generales, tenemos estas tres concepciones de dicho sub-
género fundamentalmente moderno que tiene su origen a inicios del siglo xx.
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LA NOVELA LiRICA EN LOS CONTEMPORANEOS: CONCEPTUALIZACIONES CRITICAS

En este marco tedrico-conceptual, el caso de la literatura mexicana tiene en
la generacién de los Contempordneos una serie de exponentes de la novela
lirica, quienes —movidos por cierto espiritu experimental que podria asociarse
(de nuevo, sin confundirse) a la vanguardia— documentan e implican un
momento crucial de ruptura con la estética realista, de algin modo asociada
a la Novela de la Revolucién. Segtin Sergio Fregoso Sinchez, estas novelas

[...] cuestionan la validez del concepto de mimesis de la tradicidn positivista
del naturalismo y, en su lugar, proponen el uso de nuevas técnicas de represen-
tacién como: el aparente caos en la organizacion de la trama, la supresion de
la sensacién de temporalidad, el protagonismo del espacio, la profundizacién
en la psique de los protagonistas y, por ende, el uso del mondélogo interior y
el estilo indirecto libre. (Fregoso, 2019: 54-55)

Tales elementos coinciden de un modo general en la conceptualizacién teérica
de la novela lirica, y pueden observarse ademads en el el caso de Novela como
nube (1928), de Gilberto Owen; Margarita de niebla (1927), La educacion
sentimental (1929) y Proserpina rescatada (1931), de Jaime Torres Bodet; Dama
de corazones (1928), de Xavier Villaurrutia; Return ticket (1928), de Salvador
Novo, y La rueca de aire (1930), de José Martinez Sotomayor. Respecto a dichas
obras, Juan Coronado, en su antologia La novela livica de los Contempordneos,
enfatiza dos aspectos cruciales:

La prosa del “grupo sin grupo” rompe definitivamente la manera de contar el
mundo al decimonénico modo. No inventan nada (ni lo pretenden) simple-
mente nos otorgan el derecho de ser habitantes legitimos de la cultura que se
estd respirando en el universo. Con ellos aprendimos a vivir el aqui y el ahora.
Supimos que el aqui no bastaba pues nos ahogaria en su cortina de nopal.
Tomamos conciencia, también, de que un ahora sin aqui nos podria congelar
para meternos en el escaparate de la moda, como les pasé a los estridentistas.
Ni nacionalistas charros ni “modernos” enfundados en la camisa de fuerza
quisieron ser los Contempordneos. (Coronado, 1988: 7)

Estos dos aspectos son el aqui'y el ahora, los cuales son formas acotadas de
espacio y tiempo. Asimismo, segun la visién de Coronado, el caso de la no-
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vela lirica mexicana implica trascender la geografia (“cortina de nopal”) y la
inmediatez (“el escaparate de la moda”) para posicionarse en la equidistancia.
En términos analdgicos, si la poesia de los Contemporaneos supo atender al
tiempo en cuanto a la pretensién de universalidad —que no pocas veces lind6
con el artepurismo o abstraccionismo propio de las vanguardias histéricas de
principios del siglo xx—, la prosa atiende al espacio, “el acontecer profano
de este mundo” (Coronado, 1988: 7), sin dejar de usar el crisol de la poesia,
en tanto que prosa ligada a la novela lirica. De este modo, las novelas que
aparecen en la antologia de Coronado participan, en mayor o menor medida,
de tal equidistancia. Por su parte, para el critico Christopher Dominguez
Michael, con tales novelas los autores de los Contempordneos “liberaron
su Yo lirico, se enfrentaron timidamente al universo de las costumbres y al
rechazarlo subieron a la torre de la poesia pura” (Dominguez Michael, 1997:
253). Es decir, amén de la negacién al realismo decimonénico y de la Novela
de la Revolucién, la estética de los Contempordneos intenta una préctica
vanguardista que sublima, a la vez que niega, al mundo, a partir de ciertas
estrategias discursivas y estructurales que constituyen una mixtura compleja
de lirismo y técnica narrativa.

Considerando los antecedentes especificos de las novelas liricas espanolas
y en lengua inglesa (véase el apartado anterior), el resultado de esta compa-
racién es que las novelas liricas de los Contemporaneos son —en palabras de
Dominguez Michael— “pdlidas y jévenes” (1997: 253), al argumentar que
“los jévenes poetas utilizan sus novelas liricas como un alarde cultural frente
a un medio cultural pedestre, pero al hacerlo reproducen tensiones anejas, no
resueltas, que datan de nuestro precario romanticismo y del juego modernista
que lo superé” (Dominguez Michael, 1997: 252). Pareceria, entonces, que
los Contempordneos, aun con un espiritu vanguardista y cosmopolita, no
representarian una propuesta tan transgresora como la de André Gide o Henry
James. Asimismo, en su critica, Dominguez Michael incide en un aspecto
que se relaciona con la nocién teérica de novela lirica para contraponerla (o
revertirla) con la experiencia literaria de los Contempordneos: “La novela lirica
es una variante perversa del Bildungsroman o novela de aprendizaje. Si tal
perversién existe, debe ser el autor, no el personaje, quien aprende no a vivir,
sino a crear. Eso le ocurrié a Contempordneos” (Dominguez Michael, 1997:
254). A partir de esta asuncién critica, la novela lirica de los Contemporaneos
es, ante todo, la promesa de una evolucién que, como se sabe, tendrd en la
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poesia su consagracién, y en la novela, en tanto que tal, un proyecto pendiente.
A pesar de esta concepcidn que resalta el aspecto “anacrénico” de tal novelistica,
para la critica Margarita Vargas, en la narrativa de los Contempordneos si se
observa cierta técnica decodificable a partir de una nocién mds experimental
y, por ende, mds atrevida de lo que Dominguez Michael supone: la idea del
goce formulada por el semidlogo francés Roland Barthes (Vargas, 1986: 40),
la cual describe un tipo de literatura que se niega a narrar y logra suspender
(o deconstruir) los referentes (reales y ficticios), y subvierte la temporalidad
del texto (la trama). Asimismo, y a propdsito también de la influencia de la
novela lirica europea, Vargas sostiene que las novelas de los Contempordneos

[...] comprueban que el estar conscientes de ser literatura que deriva de otra
literatura no les quita ningtin valor artistico. Al contrario, subraya su originali-
dad. Al exponerse como palimpsestos, exhibiendo abiertamente sus influencias
artisticas (al mencionar otras obras de literatura, de arte y de musica) muestran
que la literatura es una imagen total que se repite y se extiende pero que jamds

presenta nada nuevo. (Vargas, 19806: 44)

Desde la visién de Juan Coronado, quien enfatiza el aspecto equidistante entre
lo nacional y lo cosmopolita (o lo espacial y lo temporal), pasando por las
impresiones de Christopher Dominguez Michael, que ve en las novelas de los
jovenes narradores de los Contempordneos una simple etapa de mero juego
con pocos hallazgos, hasta llegar a la lectura postestructuralista de Margarita
Vargas, estas asociaciones criticas —breves, pero orientadoras— permiten dar
cuenta del espectro a partir del cual se ha comprendido el fenémeno poco
atendido de la novela lirica en los Contempordneos.

LA LLAMA FRIA: UN RELATO OLVIDABLE 0 UNA NOVELA LIRICA?

Novela como nube de Gilberto Owen es quizds una de las novelas liricas de
los Contempordneos mds atendidas por la critica. Como texto en prosa,
resulta la obra mds representativa de Owen: Vicente Quirarte, Rosa Garcia,
Fétima Nogueira, Celene Garcia, Luis Alberto Pérez y Guillermo Sheridan
son algunos de los criticos que se han ocupado de su estudio. No obstante los
cuestionamientos de Christopher Dominguez Michael —los cuales se seha-
lan en el apartado anterior, aunados a la propuesta de un critico como Luis
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Mario Schneider, quien cuestiona la asociacién de los Contempordneos con
la vanguardia (1994: 17)—, los andlisis e interpretaciones se han abocado a
conceptualizar Novela como nube como un texto decididamente vanguardista,
tanto por su narrativa que desafia la estructura lineal (Garcia Gutiérrez, 2011:
257-258; Sheridan, 1982: 128), como por el desdoblamiento del yo (Garcia
Gutiérrez, 2011: 316), sobre todo en cuanto a la configuracién del narrador.
Ademds, y éste es un aspecto clave de la deriva experimental de Owen, cierta
parte de la critica ha reparado en los elementos cinematogréficos del texto
(Reyes, 1994: 157; Niemeyer, 2008: 291).

A diferencia de Novela como nube, hay otra obra también en prosa de Owen
titulada La llama fria (1925), que ha recibido muy poca atencién por parte
de la critica. Publicada originalmente en La Novela Semanal de El Universal
lustrado, fue reproducida en Poesia y prosa (1953), luego en 18 novelas de
El Universal llustrado (1969) vy, finalmente, en la edicién de Obras (1979).
Ademds del olvido de la critica, el propio Owen se refiere incluso a dicho
texto de la siguiente manera: “relato de 1925 que ya no recuerdo, agotada
la edicién entonces” (Owen, 1979: 198). A esto se suma el hecho de que la
poca atencién de la critica respecto a La llama fria resulta, para cierto sector,
poco favorecedora.

A este respecto, se tiene, por ejemplo, que José Rojas Garciduenas la define
a partir de un “provincianismo” que desemboca y termina siendo reducido
a lo “psicolégico” (1954: 15); para Christopher Dominguez Michael, ésta es
una “anodina meditacién sentimental” (1994: 230). Aunado a tal descalifi-
cacién, para Rosa Garcia Gutiérrez, “dificilmente puede considerarse prosa
de vanguardia. Mds bien es heredera de un provincianismo que, aunque
irénico, persiste en las modalidades narrativas decimondnicas” (2011: 244).
Luis Alberto Pérez Amezcua, por su parte, se refiere a La llama fria como “la
primera de las novelas liricas con las que el grupo [Contempordneos] expe-
riment6 la prosa poética” (2011: 23). Desde una perspectiva mds histérica y
general, para Claudio Vizquez Pacheco la obra es importante no sélo en la
trayectoria de Gilberto Owen, sino para todo el grupo, pues, aunque Salvador
Novo ya habia publicado la primera versién de £/ joven, fue la primera pieza
narrativa publicada por un miembro de la generacién, y se adelanta a Dama
de corazones, de Xavier Villaurrutia, y a Margarita de Niebla, de Jaime Torres
Bodet (Vdzquez, 2015: 28). En ese sentido se decanta Celene Garcia Avila,
quien ha atendido un poco mds dicho texto (2010: 115). Para Guillermo
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Sheridan, es una “muy ingeniosa, divertida y extrana ‘novela™ (2011: 131).
El entrecomillado que Sheridan le otorga al término acaso es sintomdtico
de la ambigiiedad del estatus del texto en cuestién: ;relato, novela?, ;prosa
decimondénica provinciana con ciertos o nulos elementos de vanguardia? Un
interesante andlisis es el de Yanna Haddaty, quien sostiene que en este texto
sobresale la ambivalencia (2009: 115), aspecto por demds moderno, es decir,
no tan vinculado a lo provinciano. Resalta, ademads, desde la perspectiva esté-
tica, lo visual-pictérico, representado en la figura del exvoto o retablo, desde
el punto de vista de la religiosidad popular, que —explica Haddaty— “es una
pintura religiosa que se realiza para agradecer a un santo, advocacién mariana
o figura sagrada, el milagro recibido” (2009: 116)." Ante tales andlisis y juicios,
cabe elaborar un examen detenido de dicha obra, con la finalidad de plantear
elementos que desemboquen en una conceptualizacién especifica.

La llama fria es un texto narrativo corto de apenas 23 pdginas en la edicién
de 1979. Estd dividido en cuatro partes: “Ernestina, la beata”, “Intermedio
deportivo”, “Elegia de las glindulas de mono” y “Fotografia desenfocada”. Es
una narracién en primera persona que se dirige a un tad, es decir, al personaje
de Ernestina, una mujer mds grande que el yo narrador. A partir de una serie
de flashbacks poéticos, el narrador evoca a esta mujer, sugiriendo anécdotas
y reflexiones suscitadas por un pasado infantil en el que ambos vivian en un
pueblo. A lo largo del texto hay una serie de didlogos que representan un
encuentro entre los dos y en los que el narrador sugiere un amorio, o més
bien reelabora su enamoramiento infantil con Ernestina, quien era la antigua
instructora de doctrina catélica en la iglesia. Debido a esto, se puede plantear
que la temdtica pertenece al orden amoroso, mas este amor se representa, por
una parte, marcado por la imposibilidad, debido a la diferencia de edad, o,
por la otra, imaginado por un yo adulto.

La trama parece presentarse como algo desdibujada, si bien hay una
continuidad mds o menos observable; es decir, se mantiene, de modo algo
disperso, una linea o un argumento con ciertas digresiones a la par que in-

1 Un poco en ese sentido es la lectura que mds recientemente ha realizado Ann Warner-Ault, para
quien “composing Novela como nube becomes a hiperbolic reenactment of Gilberto Owen’s life and,
like La llama fria, its theme and fragmented style question the idealized notion of rural Mexico that
artists like Diego Rivera portray” (2014: 45).
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terpelaciones del narrador personaje hacia el td femenino. La trama (o bien,
esta pseudotrama) puede resumirse de esta manera: el narrador-personaje
evoca un encuentro imaginario con Ernestina, posibilitado por la escritura:
“Estoy un poco trémulo al empezar a escribir de ti, limpia muchacha de
mi tierra” (Owen, 1979: 123).? La imagina atin soltera: “Me conmueve el
recordarte siempre conmovida, como lo estards ahora, cosiendo en cualquier
rinconcito alguna casulla, alguna estola magnifica, porque tt, Ernestina, ya
te quedaste para vestir santos” (123). El encuentro deja de ser meramente
imaginario, pues el narrador-personaje regresa —después de diez anos— a
su pueblo, donde se le dificulta reconocer el paisaje: “Esa fébrica es nueva;
antes pacian en este campo unas vacas pingiies bajo la mirada perdida de
un pastorcillo menos pulcro que los de las églogas” (129). Interactia con
antiguos conocidos pueblerinos, siempre con la misma salutacién proto-
colaria: “—Muy bien, don Juan, sy usted? —Asi y asi. jPero qué ‘crecida’
has dado, muchacho! —Si, algo. Pero yo no tengo la culpa” (131). El na-
rrador-personaje formula un didlogo imaginario: “—Perdéname que no
califique adn, Ernestina, esta sorpresa; seria aventurado y probablemente
injusto, y temo disgustarte a ti, de ayer, o a ti, de hoy” (136). Después de
ese solemne didlogo imaginario, el narrador-personaje llega a la cita a la casa
de ella, de donde salen mientras aquél sigue haciendo conjeturas acerca del
amorio: “;me amard? Si, me ama, pero ni ella ni yo sabemos de qué manera,
con qué amor” (140). Continta un didlogo ya no imaginario sino “real”, el
cual adquiere, al menos en una parte, un tono més relajado y anecdético:

—Si, y me ofrecias crecer de prisa para ser mi novio, chiquillo. Y yo que no
podia a mi vez ofrecerte no envejecer...

—No digas, Tina, si es al contrario, si has rejuvenecido incomprensiblemente.
Si entonces, dices, no pesabas dos adarmes, y hoy, aunque has leido mucho,
no sabes atn la tristeza de la carne. (141)

Después de los escriipulos por parte de Ernestina acerca de la diferencia de
edad, se besan, y el texto termina con un adids implicito y flotante en el que

2 Todas las citas de la obra pertenecen a esta edicién. En adelante, inicamente se consignard el ntimero
de pdgina entre paréntesis.
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el narrador-personaje no logra distinguir a la Ernestina “real” de la imaginaria:
“sCudl eres td, Ernestina? He aqui c6mo he venido a certificar la deficiencia de
mis sentidos, la enorme ineptitud de mi razén para conocerte y de mi conciencia
para juzgarte” (144). Asi, entre la “realidad” y la imaginacién, el relato posee,
en general, una légica ritmica de encuentros y desencuentros, toda vez que
éstos van configurando una serie de pasajes nostélgicos a la vez que ludicos.
La primera parte (“Ernestina, la beata”) deja ver una narracién con un tono
“realista”. Como se ha dicho, el narrador evoca sus recuerdos individuales como
nifo y las impresiones colectivas (de él y de sus compafieros de infancia) en
torno a Ernestina. A juzgar por el titulo, se trata de una presentacién del perfil
del objeto amoroso, una mujer tradicional que imparte clases de formacién
religiosa a niflos para que éstos cumplan con el sacramento catdlico de la pri-
mera comunién. En esta seccién abundan las descripciones anecdéticas, en las
cuales se encuentra ausente algtin tipo de técnica estilistica experimental o de
vanguardia.’ Es, pues, una presentacién del relato en el sentido mds general.
La segunda parte (“Intermedio deportivo”) se avoca a plantear una serie
de descripciones mds relacionadas con el espacio, el paisaje y, sobre todo, la
comparacién temporal entre el tiempo del enunciado y el de la enunciacién:

Esta fdbrica es nueva; antes pacian en este campo unas vacas pingties bajo la
mirada perdida de un pastorcillo menos pulcro que los de las églogas, que
decia palabrotas y tallaba primorosamente las horquillas para la flecha de re-
sortes; al final de la semana estaba negro como un abisinio, pero los domingos
deslumbraban la blancura de sus ropas y el metal recién afilado de las erres y
jotas de su léxico. (129)

A la luz de estas comparaciones entre los dos tiempos, puede observarse una
dindmica textual que busca establecer metéforas basadas en la oposicién entre
el pasado y el presente, entre la negrura y la blancura. Sin embargo, tal serie
relativamente convencional de oposiciones y metdforas empieza a comple-

3 Hay un matiz entre estas dos nociones, que, para ciertos criticos, no son necesariamente lo mismo.
Un andlisis del caso de la dramaturgia de otro miembro de la generacién de los Contempordneos,
como es Xavier Villaurrutia, puede verse en: Luis Lépez Soto, “Xavier Villaurrutia: experimentacién,
vanguardia y metateatro” (2021).
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jizarse, ya que un poco mds adelante el narrador cuestiona la naturaleza y el
contenido de su narracién y de sus evocaciones, fundiendo o yuxtaponiendo,
de este modo, los tiempos, lo cual es un elemento muy propio de la poesia o
prosa cubista:* “;Cémo se verd el cielo ahora? No sé si mi pregunta serd por
el zumbar del aeroplano, que acabo de oir, o si el aeroplano nacié por mi
pregunta. Alld, sobre la sierra frégil, violeta, se sostiene como por magia el
teatral creciente de la luna, deslucido, falso” (130). La pregunta del yo narra-
dor es sintomidtica de, como reza el titulo, un “intermedio deportivo”, ya que
implica poner de manifiesto cierta estrategia lidica o, bien, desestabilizadora
al intentar deconstruir el relato. El narrador cuestiona lo descrito y narrado, y,
con ello, termina dictamindndolo como “falso”. Se puede aducir, ademds, que
esta estrategia connota una autorreferencializacién o metaficcién, es decir, el
relato genera una especie de conciencia de ser y saberse “falso”, o ficticio, pues
pretende incidir en la relacién causal —al observar la cita anterior— entre la
palabra y la realidad. Es, en este sentido, una relativa disolucién —en parte
narrativa, en parte poética— del argumento.

La tercera parte (“Elegia de las glindulas de mono”) relata el primer en-
cuentro del narrador y Ernestina, y sobresale por el cardcter excéntrico del
titulo, que, al parecer, hace alusién al proceso natural de envejecimiento y, de
algiin modo ulterior, a la funcién sexual. Asi, la expresién glindulas de mono
tiene un referente: en ciertos dmbitos cientificos de la época, las glindulas
de mono tenian potencialmente una supuesta funcién rejuvenecedora en los
organismos. Por otra parte, también durante la década de 1920, surge en Paris
una bebida alcohdlica (un coctel), bautizada con ese nombre, la cual, segtin
el imaginario popular, poseeria tales beneficios.” Ahora bien, la relevancia del

4 Se ha mencionado que la critica Yanna Hadatty hace una analogia entre La llama fria y el retablo o
exvoto. Esta lectura parecerfa estar en contradiccion con una lectura cubista del texto de Owen, pues
implicarfa que tenemos a un Owen religioso y a un Owen moderno. Esto es una falsa dicotomfa. La
obra y personalidad del autor rosarino es, como se sabe, tan compleja, que acepta diversas lecturas.
Tal vez se pueda conciliar, en un andlisis futuro, la posibilidad de que existan en un mismo texto
dos tipos de manufactura estética.

5 Es probable que, sea a través del discurso de ciencia o sea desde el dmbito cultural, el espiritu
cosmopolita de Owen le permitié tener acceso a tal informacién y, de un modo mds o menos
notable, generar todo un leitmotiv en esta seccién de su relato. Respecto al aspecto exclusivamente
cientifico, se tiene que “El rejuvenecimiento fue un capitulo de la mdxima importancia en el desarrollo
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titulo se halla en la reflexién acerca del paso del tiempo, por una parte, y la
diferencia de edades entre el narrador y Ernestina, por otra. Estas cuestiones
pueden observarse, por ejemplo, en algunos pasajes:

—Muy bien, don Juan, ;y usted?

—Si, algo. Pero yo no tengo la culpa.

Y el didlogo se repite mil veces cada calle. Ya estoy exasperado. ;Pues qué creerdn
estas pobres gentes colmadas de imaginacién, pero incapaces de distinguir la
diferencia que va de diez meses a diez anos? (131)

—Y otra vez, otra vez:

—;Pero eres ti, muchacho? ;Qué “crecida” has dado!

—Si, soy yo, pero le juro a usted que casi no he puesto nada de mi parte...
Mil veces en cada calle. (132)

Estos didlogos —que fungen como la representaciéon de personajes tipo de
una comunidad rural— reflejan no s6lo un humor implicito, sino la ironfa del
tiempo, pues el sujeto (autor o narrador-personaje) se ve unido a la vez que
escindido del espacio-tiempo que lo rodea. Esta ambivalencia estd sugerida en
el uso del término elegia, pues este uso connota cierta nostalgia, mas, como
se ha dicho, es una nostalgia irdnica, imaginada, “falsa”, es decir, recreada.
Asimismo, la cuestién del impetu sexual y su relacién con el tiempo puede
observarse en un pasaje de mds adelante: “Estd hermosa y joven, increible-
mente joven, embarnecida también y hasta con un principio de obesidad,
fruto a punto de desprenderse de la rama, mediodia de carne térrida, pleamar
de glébulos rojos en las arterias” (134). Es la mirada imaginativa y lirica de

de la endocrinologfa a nivel mundial en la década de 1920. Junto al esfuerzo por desentrafar el
funcionamiento endocrino, las posibilidades de aplicar los conocimientos adquiridos de forma
inmediata en los seres humanos derivd, entre otras lineas de trabajo, en la idea de que era posible
producir una renovacion de las fuerzas orgdnicas y sexuales a través de procedimientos quirtrgicos
en las glandulas sexuales. Eugen Steinach (1861-1944) desarrollé a inicios de la década de 1920
desde su laboratorio en Austria la que pasé a llamarse ‘operacién de Steinach’, consistente en la
seccion del conducto eferente de uno de los testiculos para favorecer el rejuvenecimiento general del
organismo. Por su parte, en Parfs, Serge Voronoff (1866-1951) desarrollé una técnica de trasplante
de testiculos de monos antropoides al hombre. Las teorfas y técnicas de ambos médicos fueron objeto
de la atencidn cientifica y sus técnicas de rejuvenecimiento fueron aplicadas con inusitada celeridad
en el contexto internacional, traspasando rdpidamente las fronteras nacionales” (Sdnchez, 206: 192).
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un joven que fantasea sexualmente con una mujer ya madura. Y es, por lo
mismo, una mirada suspendida, un galanteo o cortejo sublimado. El didlogo
del encuentro imaginario dice:

—Perdéname que no califique ain, Ernestina, esta sorpresa; serfa aventurado
y probablemente injusto, y temo disgustarte a ti, de ayer, o a ti, de hoy. Mira,
nuestra amistad acaba de nacer, no protestes: yo no te conocia asi y mi timidez
me impide aprovecharme del lance para decirte un piropo; después de comer
iremos, si no es, todavia, a la iglesia.

—No, no es necesario. Mi juventud, la juventud es desbordada: se es romdntico
y hay que optar por la devocién o la depravacién. Yo no pesaba dos adarmes;
pero ahora he leido un poco y no creas que me he estado encerrada todo este
tiempo en el pueblo; hoy solo vengo durante el verano. (136)

La conversacidn pasa del asunto fisico al intelectual. No sélo es el narrador el
que ha dado una “crecida” y se ha formado educacionalmente, sino también
ella (Ernestina, hecha a imagen y semejanza de la imaginacién y memoria de
aquel), lo que enfatiza la identidad escindida entre el ayery el hoy. Tal con-
versacién, o bien, didlogo, se convierte, mds adelante, en un “Conversamos
en mondlogo, reposados, crueles, serios ya” (136),° lo cual posibilita que se
genere una atmosfera mds solitaria y una meditacién o un acto preparatorio
de la cuarta seccién, pues la imagen del tt se difumina y esto es anticipado
con la frase “Hasta las cinco de la tarde la veré” (137).

6 Este recurso de una cierta ironfa que fluctda entre el mondlogo y el didlogo (o la fusién de ambos)
puede observarse también en otra obra narrativa de Owen: Examen de pausas (1928), el cual es
un brevisimo texto que aparecié en el nimero 2 de la revista Contempordneos y que se incluyd
posteriormente en Poesia y prosa (1953), edicién de Josefina Procopio. Es un texto ain menos
atendido por la critica. Cabe decir que, para Florence Olivier, es “una fibula abstracta acerca de
la identidad, la voz y la imagen y no un cuento” (1994: 292). Mds alld de ese debate, debe decirse
que posee elementos de la vanguardia. Asi, por ejemplo, en el dltimo pdrrafo del texto, el narrador
afirma: “Descartamos, pues —nosotros es yo—, a la sefiora Garcia, ;Por quién sustituir la X? ;A
quién amaremos ahora? ;Lo habré dicho en voz alta? Ya estd hablando Elvira./ -Me gustarfa amar a
un hombre nocturno, con el sentido, atn, de la vehemencia. Es decir, un poco tonto. A Gilberto,
por ejemplo...” (Owen, 1979: 196). De modo especifico, se observa, pues, cierta difuminacién
entre las fronteras, asf como en la ironfa monodialégica de La llama fria, entre monélogo y didlogo,
entre yo y td, entre autor e interlocutor.
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La cuarta y ultima parte del relato (“Fotografia desenfocada”) narra y
describe vagamente el encuentro con Ernestina. Presenta el climax de las
expectativas amorosas y existenciales generadas por el narrador-personaje.
Los dos personajes recrean el pasado, sus mutuas edades y, con sutileza, la
sugerencia de un romance ambiguo:

—Si, y me ofrecias crecer de prisa para ser mi novio, chiquillo. Y yo que no
podia a mi vez ofrecerte no envejecer...

—No digas, Tina, si es al contrario, si has rejuvenecido incomprensiblemente.
Si entonces, dices, no pesabas dos adarmes, y hoy, aunque has leido mucho,
no sabes atin la tristeza de la carne.

—Eso, ;aunque te haya dicho que ya no tengo corazén?

—Yo sé que es un érgano molesto que quisiéramos suprimir, no viéndolo,
imagindndonos que, sin ponernos la mano sobre el pecho, podremos olvidarle.

(142)

El peso fisico (“dos adarmes”) se traduce a “peso intelectual”, representado por
las lecturas realizadas, lo cual podria ser un signo de madurez. Sin embargo, si
en la tercera parte habia una “elegia” por la posibilidad del rejuvenecimiento,
en esta otra hay una insinuacién sexual y amorosa que termina por ser un
fracaso. Es, pues, un amor imposible, pero, ante todo, es la visién irénica
del tiempo y de la formacién de los sujetos frente a éste. En este sentido, el
aspecto de Bildunsgroman del relato no es sélo del narrador-personaje, sino
también del td, Ernestina, de ambos.

Asi, en general, estas cuatro partes del texto comportan cierta voluntad gra-
dual de la voz narrativa-lirica por rememorar y reinventar en vano un pasado,
a la vez que un sujeto-objeto (Ernestina) para, al final, explicitar el titulo de
la obra como un ejercicio y viaje metaliterarios, pues, si en la primera seccién
la voz inicia con la premisa “Estoy un poco trémulo al empezar a escribir
de i, limpia muchacha de mi tierra” (123), en la Gltima parte (“Fotografia
desenfocada”) se lee:

[...] mafana que me reintegre yo a la ausencia de la que no debi salir nunca,
ya no me llevaré tu memoria, Ernestina, como un remordimiento que me

queme entrafablemente el corazon, vuelto un grano de incienso; el recuerdo
de tus metamorfosis me serd totalmente una llama fria, como para el poeta
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latino —“O nix, lamma mea”— la nieve cénica de las montanas. Pero hasta
al escribir estas cosas sentimentales dudo, desesperando de lograr fijar tu ros-
tro verdadero, como si, imagen en una agua de rio, cambiase perpetuamente.
O acaso tu rostro serd el firme y sencillo, y todo lo que yo, muy aprendiz de
fotégrafo, no he logrado, no lograré acaso nunca enfocarlo. (145)

A contrapelo de lo esperable en un relato o texto narrativo, la voz del narra-
dor-personaje apenas si sufre alguna modificacion para presentarse como una
imagen paraddjicamente inmévil frente al tiempo narrativo y, sobre todo,
frente a ese tt al que se interpela a partir de la memoria y la imaginacién. Esta
es, pues, mds una imagen poética y metaliteraria que la evolucién psicolégica
de un personaje. Asi, el objetivo no es contar una historia, si bien, como se ha
descrito, hay una relativa continuidad en lo que podria denominarse como
pseudotrama. De este modo, La llama fria no sélo puede asociarse a la con-
ceptualizacion de novela lirica como texto hibrido entre narrativa y poesia en
cuanto a su lenguaje profusamente metaférico, sino en cuanto al manejo de
una temporalidad en la que el narrador-personaje lirico (el y0) deja entrever
una historia tan desenfocada como la imagen del t.

Asimismo, y en cuanto a la nocién de vanguardia en los Contempordneos
¥, en especifico, en la narrativa de Owen, para Aurelio de los Reyes:

La llama fria'y Novela como nube de Gilberto Owen tienen la misma estructura
cinematogréfica que Dama de corazones; la primera, ademds, estd organizada
como una funcién de filmes: los titulos de las secuencias son los de las peli-
culas proyectadas. El programa se inicia con “Ernestina, la beata”, enseguida
un “Intermedio deportivo” para continuar con “Elegia de las glindulas del
mono” y terminar con una “Fotografia desenfocada”. Cada secuencia tiene su
propio tiempo: el primero es una evocacién; el intermedio describe el regreso
del narrador a su pueblo y la velocidad de los automéviles que corren por los
caminos; en el tercero el narrador se encuentra con su pasado y la beata; el dl-
timo, fotografia desenfocada, plantea la incomunicacién y la incompatibilidad
de vivir con un recuerdo. (1994: 157)

Estas tres secciones —o secuencias, como las llama De los Reyes— parecen

ser, no obstante, la imagen de la trama algo desdibujada. Es importante con-
siderar, sin embargo, la idea de De los Reyes acerca de las partes del relato
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como secuencias, ya que implica asociar La llama fria a un proyecto literario
experimental y, por lo tanto, en cierto sentido, vanguardista, si bien se afir-
ma que Owen no tiene aficién por el cine, sino por la pintura (Reyes, 1994:
157), acaso cubista, como se ha sefialado anteriormente. Respecto a la aficién
de Owen por el cine o la pintura, esta afirmacién debe ser matizada, pues el
mismo Owen, en una carta a otro miembro de los Contempordneos (Xavier
Villaurrutia), escribe: “Estoy haciendo, con Amero, una pelicula. Creo que
va a ser algo digno de mi grupo. Te enviaré el escenario, que tiene algiin valor
literario. Naturalmente que exigencias técnicas me hacen cambiarlo a cada
instante” (Owen, 1979: 260). Aurelio de los Reyes aventura la hipétesis de
que Owen podria haberse referido al texto “Escena de melodrama”, poema
en prosa de 1928 recogido en el libro Linea (1930), y lo asocia al surrealismo
de Bunuel (1994: 257).7 Al analizar dicho poema, puede observarse cierta-
mente una analogia con la red de metdforas visuales o cinematograficas de
La llama fria: “La miro perderse, nacida de mi mano, por un paisaje urbano
que mis ojos sacuden para limpiarlo de nubes o de polvo. Es que la recuerdo
olvidada. Dura, sale virgen del dia, pero ya no del todo blanca” (Owen. 1979:
67). Hay, asi, una relacién que, desde la perspectiva oweniana, funde los dos
lenguajes (el del cine y el de la pintura), si bien, a juzgar por el titulo de la
tltima y mds importante parte del relato (“Fotografia desenfocada”), puede
decirse que la fotografia estd mds del lado del cine que de la pintura, pues el
narrador-personaje se define como “mal fotégrafo” o, en otros términos, un
“mal retratista realista”.

Ahora bien, sea lo preponderante la fotografia o el cine, como se ha mencio-
nado, Novela como nube ocupa el papel vanguardista en la obra total de Owen.
Asi, destacando la funcién del tiempo en esta novela, Fitima Nogueira afirma:

El mito acentda la viabilidad del tiempo circular y de eterno retorno como el
esencial de la poesia misma, porque esta tiende a un movimiento de regreso
a un tiempo original, que prescribe un rechazo a la literatura como actividad
mimética. Este rechazo se observa especificamente en la construccién de un

7 Ademds de De los Reyes, Gustavo Nanclares ha establecido una relacion entre el cinematégrafo y
Novela como nube. Véase La cdmara y el cdlamo. Ansiedacdes cinematogrdficas en la narrativa hispdnica

de vangnardia, de Gustavo Nanclares (2010).
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personaje fantoche, es decir, un personaje estrictamente literario que vive fuera
del tiempo cronoldgico para realizar por medio de la revelacién del instante la
experiencia del tiempo como pura duracién. (Nogueira, 2008: 48)

Tales asociaciones (mito, tiempo circular, eterno retorno) como elementos
de la poesia son adjudicables también a La llama fria, donde el narrador-per-
sonaje deja ver su imposibilidad para fijar —sea a través de la escritura o la
fotografia— el rostro del tu, el sujeto-objeto como motivo del relato cuya
temporalidad es también la de una circularidad. En este caso, fijar es contar,
narrar, y, al decir de Nogueira, “literatura como actividad mimética” (48). A
propésito, precisamente, de esta relacién entre Novela como nube 'y La llama
fria, el personaje de aquélla es Ernesto, mientras que en este relato la coprota-
gonista es Ernestina. Es como si Owen quisiera completar los dos polos —el
masculino y femenino— a partir de la evidente nominalizacién. En una de
las meditaciones del narrador-personaje, después de uno de los didlogos en
el que éste y Ernestina se besan, se pueden observar la circularidad y la idea
del “personaje fantoche” fundido con el del autor-narrador:®

Camino de Santiago, el mar devuelve sus muertos a la tierra, pero mi nifiez y
aquella muchacha contradictoria, esa muneca de papel dictalografiado que yo
fui dibujando, con mi pluma mds literaria, sobre mi vida, se han entrado en
el circulo vicioso de la serpiente que se muerde la cola. Ademds, ya de nada
me servirian y por algo tiene el libro la forma de una losa sepulcral; cierto que
no pesa lo suficiente, pero los muertos ya no pueden establecer ponderaciones
funddndose en las leyes de gravedad. Déjame que me lave de mi virtud y de
tu literatura, Ernestina. (143)

En esta meditacién tan melancélica como metaliteraria hay una reflexion en
torno al acto creador y amoroso, entendidos como el viaje hacia ninguna par-
te.” Ahora bien, esta reflexién de La llama fria tiene en Novela como nube una

8 Al respecto de la asociacién del autor-narrador o los alter ego de Gilberto Owen, véase: Belén
Herndndez Marzal (2012), “Los tres mil personajes que caben en Gilberto Owen”.

9 Es un poco a la manera de “Sindbad el varado”, el poema mds importante de Owen, texto en el
cual el yo poético, inicidtico hacia el viaje profundo del ser como sugiere el epigrafe extraido del
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versién mds preponderantemente metaliteraria, pues el “personaje fantoche”
dibujado por Owen en Novela como nube se halla del lado de la vanguardia
y la novela lirica, debido a la estructura aparentemente cadtica. En este sen-
tido, hay una relativa asociacién entre Novela como nube'y La llama fria: 1a
primera més del lado experimental y de vanguardia, y la segunda més del lado
lirico. A esto se refiere Rosa Garcia Gutiérrez cuando afirma: “esta primera
novela ofrece un argumento mds definido que la segunda, pero también in-
novaciones formales, profusién de metéforas y abundante intertextualidad”
(1999: 45). Sien Novela como nube la apuesta es por una total disolucién de
los elementos compositivos y estructurales de la narracién, como el tiempo,
la trama y el narrador, en La llama fria hay una mesura respecto a la com-
plicacién formal, sin dejar de comportar cierta voluntad por transgredir la
temporalidad, la disolucién del yo narrador-autor o alter ego'y, sobre todo, un
afin por la forma de narrar y no tanto por la trama. Esto puede observarse,
por ejemplo, cuando el narrador personaje muestra un didlogo imaginario
(que se ha reproducido anteriormente como tal en el resumen de la trama),
en tanto que no hay una marca que indique que ha sido un encuentro “real”,
pues, apenas unas pdginas mds adelante, el narrador-personaje dice: “Llego a
la cita con un pequefio retraso” (139), dejando un poco la impresién de que
hay un adelanto temporal o que el didlogo no es imaginario sino “real” o que,
en tal caso, los dos son “reales”.

En el primer apartado se han expuesto ya las conceptualizaciones tedricas
en torno a la novela lirica como un texto hibrido entre narrativa y poesia
(Freedman, 1972), como una novela de aprendizaje en la que hay un personaje
emblemadtico que es un alter ego del autor (Villanueva, 1983) y como un texto
donde no hay un centro estable para el argumento (Gullén, 2003). En cuanto
a la primera conceptualizacién —Ia de la funcién narrativa cruzada con la
funcién poética—, es evidente que La llama fria participa de esa hibridez.
Los pasajes altamente poéticos y las alusiones por demds cripticas obnubilan
en algunas partes la descripcién mimética, para situarse més alld de la mera
narracién focalizada en lo concreto. Es el caso de este fragmento:

texto ardbigo “Sindbad el marino”, busca su origen. Es, sin embargo, un viaje irénico, pues, como
el mismo titulo lo dice, Sindbad estéd varado.
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Me besa con un beso frio, horrible, sobre las mejillas, y me rechaza dulcemente
sin violencia, como hubiera querido ser mi abrazo; ;dénde sufti yo una farsa
romdntica como esta [...] Ya sin palabras, el amor podia ser integro y virtual,
y esto espantaba a las pobres mujeres que preguntaban la hora, el dia o el afo.
También era general que preguntaran dénde estaban, y esto era en Nueva
York o en la India. Sobre todo hay que recordar que en la India eran de la
misma estatura las palmeras, el chorro de las fuentes y las muchachas, pero
estas hablaban con una voz exagerada que nos hacia preferible leer la Guia de
Hoteles o el Ramayana. (143)

Como se puede observar en este fragmento, de una escena intimista de amor,
la atmdsfera se torna mds abierta y putblica, en la cual la voz narrativa se des-
boca en una serie de descripciones y reflexiones que deconstruyen la frontera
entre relato o novela y poesia. En la primera oracién (“Me besa con un beso
frio, horrible, sobre las mejillas, y me rechaza dulcemente sin violencia”), se
encarna, ademis, el oximoron del titulo, algo poco antes vislumbrado en uno
de los pocos didlogos a lo largo del texto:

—Je n’en vois pas la nécessité.
—Te burlas?

—Me burlo.

—Entonces, me amas. Bésame.
—No te amo, pero te beso. (142)

La frialdad de la llama es, entonces, la pasién sin amor, la llama carente de
halo sentimental que obnubila toda posibilidad de romance. Es, de un modo
claro, una visién cinica e incluso moderna del cortejo; es la desestabilizacién
de las jerarquias: la instructora de doctrina catélica de una iglesia rural le habla
seductoramente en francés al otrora nino inteligente que se ha mudado a la
capital del pais y que se ha convertido en un joven culto y sofisticado. Pero,
para efecto de nuestro andlisis, lo verdaderamente interesante es, sobre todo,
el asunto del mecanismo poético y narrativo, pues éste alegoriza o modela la
imposibilidad o irreversibilidad del tiempo. O viceversa, es este modelo de
relato o novela el que posibilita trastocar la 16gica lineal de los acontecimientos,
ir del presente al pasado, confundirlos o fundirlos.
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En cuanto a la segunda conceptualizacién —la intercalacion entre personaje
emblemdtico como alter ego del autor—, es revelador c6mo se presenta el na-
rrador-personaje observado en La llama fria. Como se sabe, Gilberto Owen
nacié el 13 de mayo en 1904 en el Rosario, Sinaloa (Beltrdn, 1997: 210), un
pueblo minero del noroeste mexicano. La mencién a un pueblo —en tanto que
representante del espacio rural, de la nifiez del narrador-personaje— aparece,
pues, como una figura de oposicién al mundo urbano:

Cuando se hablé de mandarme a la ciudad, porque crefan y creia yo que en el
pueblo ya no podria aprender nada, td lo sentiste como la hermana que Dios
no me dio; el tltimo dia me llamaste para darme un retrato tuyo: —Para que
te acompanie en “ese” México. ;Por qué te producia tal espanto “ese” México,
que subrayabas con un ademdn de excomunién, con la palma de la mano vuelta
hacia un rumbo muy convencional —ya que México no queda hacia el lado
por donde se va el tren, sino todo lo contrario? Muchas veces te he visto otra
vez, algunas tardes en que me siento muy débil y me entran deseos de poner-
me nostalgico, repitiendo las siete palabras y el mismo gesto escandalizado;
pero nunca comprendi tu miedo hasta ahora que adverti que ya, casi, te habia
olvidado, como a todos los del pueblo. (124)

Resulta un tanto problemidtico identificar al narrador-personaje como un
alter ego de Gilberto Owen, si bien hay algunos elementos que lo insintan,
aunque con algunos matices pertinentes. Se sabe que Owen si tuvo una her-
mana mayor, Enriqueta Guerra, mas es una media hermana (Quirarte, 2007:
23). Se sabe, ademds, que Owen se traslad6 a Toluca a la edad de 13 anos y
que fue inscrito en el Instituto Cientifico y Literario del Estado de México.
La razén de tal traslado atin es debatida por los bidgrafos, motivos entre los
cuales se encuentran no sélo los educativos, sino los econémicos (Vizquez
Pacheco, 2015: 40). Asimismo, para la escritora Inés Arredondo, también
sinaloense y quien emprendié el primer esbozo de biografia de Owen, éste
“en su novela La llama fria hace referencia a lugares y paseos perfectamente
localizables en Mazatldn [Sinaloa], aunque él no mencione el puerto por su
nombre” (Arredondo, 1982: 44). Se refiere, por supuesto, a las partes en las
que el narrador-personaje y Ernestina pasean cerca del mar. Al respecto, hay
un consenso entre los bidgrafos en que Gilberto Owen y su familia (mamd y
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media hermana) estuvieron viviendo un tiempo en Mazatldn antes de emigrar
a Toluca (Arredondo, 1982: 40; Ortega, 1988: 39; Boldridge, 1970: 8).
Respecto a este mismo aspecto biografico y de alter ego por parte del autor,

mis alld de La llama fria, en el poema “Tres versiones superfluas” se lee una
alusién a esa idea del viaje como transicién del pueblo o la provincia a una
ciudad mds metropolitana:

En Sinaloa no me vieron nifio

y si me hallaron teélogo en Toluca,

y si decian: vedle ya tan 16brego

y apenas tiene quince,

y si decian: cien paisajes nuevos

cémo le lavarian la sonrisa. (Owen, 1979: 95)

En esta oposicién oweniana entre pueblo y ciudad, aquél resulta plagado de
regionalismo y ésta de cosmopolitismo. En La llama fria 1a mencién de la
teologia aparece con la misma funcién, aunque desde la perspectiva del pueblo,
es decir, invertida. Poco antes del beso entre el narrador-personaje y Ernestina,
dice aquel: “Me asalta un escrdpulo: —;No quisiste una vez ser mi madrina?
¢<No estuviste a punto de serlo? —Si; y te recuerdo que la teologia no ha revo-
lucionado” (143). La temdtica de la oposicién entre lo rural y lo urbano la ha
planteado ya Garcia Avila (2010: 128) como un elemento de vanguardia y de
novela lirica en La llama fria, a contrapelo de Garcia Gutiérrez, para quien
——como se ha dicho al inicio de este apartado— el relato de Owen contiene
modalidades narrativas decimondnicas y provincianismo, si bien resalta su
ironfa (2011: 244). Resulta dificil coincidir con Garcia Gutiérrez, toda vez
que, a la luz de lo expuesto, la ironia no es nada mds un elemento retérico
de la voz narrativa o un recurso mds, sino la estructura orgdnica y total de la
obra. Por ejemplo, ante la imposibilidad del amor y la negativa por parte de
Ernestina, el narrador afirma:

;Dénde sufri una farsa romdntica como esta, en una noche idéntica? Los hom-
bres se doctoraban en ruido, y clavaban a tiros las flores de sus cohetes, en el
azul ensombrecido; pero cuando los dngeles respondian con el cohete silencioso
de una estrella fugaz, solo los astrénomos y nosotros, sefieros, aprendiamos la
leccién. Ya sin palabras, el amor podia ser integro y brutal, y esto espantaba
a las pobres mujeres que preguntaban la hora, el dia o el afio. [...] Y ellas se
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apartaban dulcemente, sin violencia, con una mano sobre el seno, firme como
una armadura. Sucedia entonces, como ahora, que los hombres ya no sabiamos
rogar, ni llorar, y las vefamos marcharse o volver al coloquio recompuesto con
solo un ficil nudo, sin fuerzas para protestar. (143-144)

El pasaje citado flucttia entre el duelo y la indiferencia y se halla entreverado
por alusiones que mds bien parecen “distraer” el centro del asunto amoroso.
La distincién entre hombres y mujeres y sus respectivos estereotipos de género
es aparente, pues todo termina en un mero pretexto para “hacer literatura”, o
sea, para aludir a otros lugares y otros tiempos que escapan a la mera localidad
de un pueblo mexicano y el ambiente rural.

Volviendo a la asociacién entre alter ego del autor en la voz del narra-
dor-personaje, se puede decir que es como si Owen proyectara la complejidad
ineludible de una escisién secreta y enmascarada. De ahi que la identificacién
entre narrador y autor no debe ser mecdnica, sino sutil, mediada por la rele-
vancia de ciertos datos como los que se han expuesto.

Respecto a este mismo debate acerca de la asociacién entre autor y personaje,
y al considerar lo que Christopher Dominguez Michael senala respecto a la
novela lirica, como un texto donde es “el autor, no el personaje, quien aprende
no a vivir, sino a crear” (1997: 254), mi postura es que los vasos comunicantes
entre La llama fria y Novela como nube revelan la manera en la que Owen
busca difuminar de modo sutil las fronteras entre narrador-personaje y voz
autoral en La llama fria, pues, ademds de tocar explicitamente el tema de la
formacién del individuo, lo hace con el tépico de la escritura. Y no sélo eso,
sino que lo modela, lo actda, lo encarna en un texto por demds complejo.
Asimismo, al ser Novela como nube un texto de una elaboracién mds compleja
y decididamente vanguardista, se puede plantear que esta novela lirica seria
la consagracién del aprendizaje, tanto del autor como del personaje, pero en-
mascaradamente; desde mi punto de vista, a través del crisol no de la “poesia
pura’, sino de lo que Owen denominaba “poesia plena”, la cual consiste en
matizar estéticamente las emociones y los aspectos humanos relacionados de
forma directa con el escritor y su realidad.

Es en el ensayo “Poesia —;pura?— plena” (1927) donde Owen afirma:

A poesia pura, aspiracién imposible, oponemos poesia plena, modestos. Su
férmula estética se integraria por dos cualidades bésicas, arbitrariedad y des-
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interés, y su formalidad expresiva —elaboracién en metéforas de un sistema
de mundo— requerirfa una afinacién del estilo a que obliga al escritor el naci-
miento de un arte nuevo, el cinematdgrafo, por su superioridad en el dominio
del movimiento y de la imagen visual inmediata. (1979: 227)

Sila poesia pura es una que se abstrae, la poesia plena es aquella que, sin
ser impura (es decir, no estilizada, “realista’), matiza las emociones, en-
mascarando al sustrato real del poeta o escritor a partir de una sublimacién
estética. En este sentido, se puede establecer una analogia en la relacién
que se observa en la asociacién compleja entre autor y narrador personaje
en La llama fria. En el entrelazamiento de la poesia pura y la impura, estd
la poesia plena; asi, también, en el entrelazamiento del autor real y el per-
sonaje, estd la compleja relacién del autor-personaje que se asocia al alter
ego vinculado a la novela lirica.

En cuanto a la tercera conceptualizacién —es decir, la de una narracién
que carece de centro estable para el argumento—, puede plantearse que,
ciertamente, La llama fria participa en menor medida de ese elemento, pues,
como se ha expuesto, hay una relativa linealidad en la trama, mas es una trama
algo confusa. Se ha planteado que ésta consiste en un encuentro programado a
través de la escritura entre el narrador-personaje y la coprotagonista, Ernestina.
Hay una constante escisién en el tiempo del enunciado y la enunciacién, y en
esa escision se cuelan algunas ambigiiedades. Se ha mencionado ya la hipéte-
sis de dos encuentros, uno imaginario y uno “real”, asi como sus respectivos
didlogos. Por ejemplo, después de un didlogo, el narrador-personaje afirma:

Conversamos en mondlogo, reposados, crueles, serios ya, poniéndole su mo-
raleja, en el ademdn, a cada frase. Cada minuto es mds distinta, como que se
aleja de mi misma, horizontal, por un sendero muy tortuoso, dejindose aban-
donada en mi recuerdo; yo la sigo tal vez, pero solo con la mirada, un poco
enternecido, con los ojos hiimedos, no sé si por deslumbrados con el reflejo de
sus dientes, no sé si con ganas de llorar, no sé, en fin, si por lo picante de este
guiso verndculo que ya no habia gustado en tanto tiempo. (136).

El pasaje exuda una intensidad y sensacién de intimidad que parece obnubilar
la frase “en mi recuerdo”, es decir, se insinta la idea de que es un mero recuerdo
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o imaginacién por parte del narrador-personaje. Y poco mds adelante, en el
siguiente pdrrafo continua:

Hasta las cinco de la tarde la veré, cuando el sol empiece a alumbrar horizon-
talmente los rostros de las casas, que, deslumbradas, cerrardn los ojos de las
ventanas, bajando los parteluces estriados como pdrpados de largas pestanas;
hasta las cinco me estaré leyendo sin enterarme casi, solo con los ojos de la
carne, estos libros queridos que son, cada uno, como la promesa de que en el
siguiente aprenderé lo que él no pudo ensefarme. (137)

Por un lado, se halla el aspecto imaginario en el que la voz narrativa evoca
recuerdos y realiza conjeturas; por otro, se encuentra el centro “real”, es decir,
el tiempo de la enunciacién. En el interciso, sin embargo, puede observarse
una prosa que, por su densidad emocional y de formas estilisticas, parece retar
estos dos aspectos, con lo que la imagen de la trama, en ciertos momentos,
resulta diluida. A partir de esto, se puede decir que el argumento de La llama
fria es semiestable.

Al respecto, ya se ha mencionado que la fusién o yuxtaposicion de tiempos
es un recurso muy propio de la literatura cubista francesa, inspirada, a su
vez, en el movimiento pictérico de Pablo Picasso y Georges Braque, quienes,
para 1912, habian consolidado sus obras como vanguardistas. El cubismo
consistia, esencialmente, en “la ruptura con el referente. La pintura ya no
trata de representar objetos reconocibles del mundo exterior, en la llamada
y supuesta ‘realidad’, sino que concibe o crea su propia realidad. Desaparece
cualquier intento de mimesis o de ilusién 6ptica” (Matamoro, 1991: 29). Con
esta premisa del arte como una representacion no realista, la prosa cubista
hace eco de tal ruptura al diluir la linealidad en aras de una prosa que, mds
alld de contar linealmente una historia o “expresar” una emocién, yuxtapone
tiempos y sensaciones en aras de la discontinuidad como visién de mundo.
Ademds del caso emblemdtico de Guillaume Apollinaire, se hallan autores
como Max Jacob, André Salmon y, sobre todo, Pierre Reverdy, el cual es un
poeta ligado a Vicente Huidobro.

Asi, por ejemplo, en la novela Le Voleur de Talan (1917), de Reverdy, se
puede observar que
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[...] las sensaciones o las impresiones, en lugar de ligarse unas a otras —funcién
convencional de la sintaxis—, aparecen simplemente yuxtapuestas, acumuladas.
Pero la acumulacién no resulta cadtica; los espacios blancos, inmensos a veces
confieren independencia a cada nueva pincelada y dejan el tiempo suficiente
para que las sugerencias cobren presencia en la lectura. En los espacios blancos
el lector trabaja, realiza conexiones, las que el poeta camufld, o quizds otras,
las suyas. (Herndndez Alvarez, 2004: 557)

Tal amalgama de sensaciones o impresiones en Reverdy puede ser equiparable
a la yuxtaposicién de tiempos en Owen, es decir, cada uno de los tiempos
apenas pincelados por Owen evocan también sensaciones o impresiones a
partir de cierta estrategia de la discontinuidad. A tal estrategia equiparable,
la critica Marfa Vicenta Herndndez Alvarez la denomina “sintaxis del sentido
errante” (2004, 547), para aplicarla al caso de la novela de Reverdy. En el
caso de Owen, la “sintaxis” se presenta como una yuxtaposicién de tiempos
que puede revelar cierta apropiacién del escritor con influencia de Reverdy
o coincidencia entre estos dos autores.'’ Asimismo, tal convergencia se halla
también en el aspecto de lo pictdrico-visual (explicitado en la cita anterior),
que se relaciona también con la técnica del cinematdgrafo y que recuerda al
narrador de La llama fria como un “mal retratista’, o, dicho de otra forma,
como un artista que no busca representar referentes de manera realista, sino
recrear su propio mundo.

Asi, en un sentido general, se puede decir que, bajo los auspicios de la
vanguardia, la novela lirica mexicana tiene su antecedente en la literatura
europea moderna. En el caso de la generacién de los Contemporaneos, tal
novela representa, ademds de un momento de vanguardia, cierta experimenta-
cién como parte de la evolucidn de una literatura nacional, desde una estética
realista decimondnica, pasando por el modernismo hispanoamericano, el
posmodernismo, la narrativa de la Revolucién, hasta el neocosmopolitismo
de los Contemporaneos.

10 E] propio Owen tematiza su relacion con la literatura europea en el texto Examen de pausas,
mencionado en la nota 5. Dice la critica Florence Olivier que es un texto “sarcdstico en extremo
ya que el poeta Gilberto es alli, entre otras cosas, criticado por su aficién a los ‘ismos’ llegados a

destiempo de Paris” (1994: 293).
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Especificamente, la prosa y la novelistica de esta generacién supusieron
cierto ejercicio de novela lirica, como puede observarse en la obra de Juan
Coronado, quien compila los textos mds representativos, entre ellos Novela
como nube de Gilberto Owen, su texto narrativo vanguardista por antonomasia.

Con la pregunta que se halla en el titulo de este articulo no se intenta sefialar
una necesaria dicotomia entre lo olvidable y la novela lirica, como si se implica-
ra que una novela lirica sea lo opuesto a lo olvidable, sino sencillamente hacer
alusién a lo dicho por el propio Owen al definir su texto como olvidable, pero
aun mds: senalar el desdén y hasta cierta descalificacion critica de La llama fria
(Dominguez Michael, Garcia Gutiérrez). Con base en el andlisis particular aqui
elaborado y gracias a la incorporacién de algunos enfoques de otro sector de
la critica (Garcfa Avila, De los Reyes, Nogueira), se puede deducir que dicho
texto redne los elementos necesarios para —en términos tedricos y segtin las
tres nociones de Freedman, Villanueva y Gullén— conceptualizarlo como
novela lirica y, por ende, como un texto plenamente de vanguardia con tintes
cubistas: 1) hibridez de narrativa y poesia; 2) elementos de personaje emble-
mético como alter ego del autor, y 3) una trama desdibujada. Asi, segin este
andlisis e interpretacién —aunque haciendo algunos matices pertinentes—,
se ha propuesto una lectura de La llama fria equivalente a Novela como nube.
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Abstract: The purpose of this article is to analyze the metafictional aspects of Colombian
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(2010a). The study of the metafiction consisted on identifying and explaining the literary
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elements examined included intertextuality, author and narrator categories, metalepsis
and the construction processes of a novel explained by the narrative project isself. The
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Resumen: El propésito de este articulo es analizar los aspectos metaficcionales del proyecto
novelistico en Twitter,” Los mil trinos y un trino (2010a), del escritor colombiano Héctor
Abad. El estudio de la metaficcién consisti6 en identificar y explicar los recursos literarios
que permitieron al autor generar una ficcién de tipo autorreferencial. Los elementos que
se examinaron fueron: la intertextualidad, las categorias autor y narrador, la metalepsis y
los procesos de construccion de una novela explicados por el propio proyecto narrativo.
Los resultados del andlisis fueron que el empleo de la metaficcién no sélo se limita a los
distintos planos diegéticos, sino que, en términos de correferencias, alude también al mundo
externo: los usuarios que interactian con sus cuentas, la plataforma digital y, en general,
el entorno virtual, los cuales se convierten en parte de este tipo de escritura.
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* Este articulo estd basado en mi tesis doctoral, titulada: La novela en Twitter: entre el evento y el
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monumento, dirigida por el Dr. Jorge Martin Gémez Bocanegra.

“ Desde julio de 2023 dejé de llamarse Twitter, ahora se conoce como X. El redisefio de la marca ha
implicado también cambios en la terminologia, por ejemplo, los tuits han cambiado de nombre a posts.

LOS MIL TRINOS Y UN TRINO: UN PROYECTO NOVELISTICO EN TWITTER

ste articulo tiene como objetivo analizar los recursos literarios que se

utilizan para generar una narrativa de tipo metaficcional en la plata-

forma Twitter. La obra que se utiliza como objeto de estudio para este
propoésito es el proyecto novelistico Los mil trinos y un trino (2010a), que
pertenece al escritor y periodista de origen colombiano Héctor Abad, un
autor reconocido actualmente como uno de los escritores mds importantes
de la literatura contempordnea colombiana.

Los mil trinos y un trino (2010a) es una novela inconclusa escrita en una
cuenta de mensajerfa publica e instantdnea de contenidos breves, ubicada en la
red social conocida como Twitter.! El proyecto qued6 almacenado en la cuenta
@AbadFaciolince. Su escritura inici6 el 20 de julio de 2012 y el tltimo tuit
escrito fue el 25 de marzo de 2014. La novela fue pensada por Héctor Abad
como un proyecto de cardcter temporal que consistia en la publicacién de un
tuit diario hasta alcanzar los 1 001, pero el objetivo inicial no se cumplié y
quedd conformada tan sélo con 268 tuits. La obra se vincula con una cuenta
secundaria, @MartinTuits (Abad, 2013),% también en Twitter, relativa a uno
de los protagonistas de la novela, Martin Mdnera.

La plataforma virtual tiene como una de sus caracteristicas esenciales un
modelo comunicativo que se desarrolla en un entorno hipertextual (Orihue-

1 Héctor Abad se ha referido también a su escritura en la cuenta digital como un borrador: “Porque
en este caso escribo el borrador en piblico, no corrijo lo que voy haciendo. En general, no hago
un borrador de lo que pienso escribir mafiana: es espontdneo, pongo lo que va saliendo, y quedan
incluso los errores. En Twitter, ademds, no se puede volver atrds, y la novela va en orden, hay que
empezarla a leer en lo que escribi hace mds de cien dfas o cien tuits” (Abad en Rozo, 2013).

2 El autor crea una especie de alter ego a través de la creacion de otra cuenta en Twitter con el nombre
del protagonista de la novela, Martin Minera: @MartinTuits (Abad, 2013). En la time line se pueden
apreciar siete escasos tuits publicados por el personaje y otros pocos retuits con opiniones de los
lectores.
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la, 2011). Asi, la concepcién del autor fue desde un inicio pensar, crear y
desarrollar la obra en este ambiente. Es decir, en el caso concreto no se trata
—usando los términos de Borrds— de “literatura digitalizada” (literatura
impresa llevada a la pantalla), sino de “literatura digital”, “que nace y se crea
mediante procedimientos electronicos para ser leida y consumida también
en este medio, de modo que la condiciona tanto en su creacién como en su
recepcion” (Borrds en Mendoza, 2012: 14).

Los antecedentes del hipertexto se remontan a Ted Nelson, quien acufi$ el
término en 1965, y al ingeniero Vannevar Bush, quien en 1945 concibié la
idea de una mdquina cuyo modelo organizativo de la informacién funcionaba
de manera asociativa; a esta mdquina la designé con el nombre de Memex
(Lamarca Lapuente, 2018). Desde entonces, el hipertexto digital ha sido
ampliamente estudiado en el mundo académico, y tedricos como George
Landow, Joyce y Jay David Bolter han defendido su aplicacién dentro de la
esfera de las humanidades. Ted Nelson asociaba el término al texto electrénico,
pero, por ejemplo, Landow va mds alld y ofrece una definicién mds precisa
de lo que se debe entender por hipertexto: “Una tecnologia informdtica que
consiste en bloques individuales, las lexias, con enlaces electrénicos que los
enlazan entre ellos, presenta muchos puntos en comdn con la teoria literaria
y critica mds reciente” (1997: 17).

Ademds, Landow (1995) lo identifica como un texto disperso que contiene
una serie de caracteristicas especificas: aleatoriedad, pérdida de control del
autor sobre él mismo, atomizacién de componentes, cardcter dindmico (en el
sentido de que puede ser actualizado, corregido o modificado), disponibilidad
para el usuario para trazar un trayecto de lectura, asociacién y dispersién con
otros textos. Asimismo, sefiala que la “materia hipertextual, [...] por definicién
es abierta, expansible e incompleta” (Landow, 1995: 81). Esta perspectiva
recuerda la concepcidn tedrica del semidlogo italiano Umberto Eco (1992)
sobre la “obra abierta”.

Otra definicién de hipertexto es la dada por la investigadora Susana Pajares
Tosca, quien lo considera “una estructura de base informadtica para organizar la
informacién que hace posible la conexién electrénica de unidades textuales a
través de enlaces dentro de un mismo documento o con documentos externos”
(citada en Piscitelli, 2008: 2). Alejandro Piscitelli (2008) resume la definicién
en una férmula con cardcter operacional del siguiente modo: “Hipertexto =
Texto electrénico (Nodos) + Enlaces”. En el caso especifico de Twitter, José
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Luis Orihuela (2011) explica el cardcter hipertextual del medio como “un
entorno de lectoescritura en el que cada mensaje contiene enlaces por defecto
(el usuario y el enlace permanente del mensaje) y donde el uso del simbolo
@ (arroba) y del signo # (numeral) generan enlaces de manera automatica”.

Por su parte, y de forma mds particular, Carla Raguseo describe el entorno
hipertextual de la red social de la siguiente manera:

Twitter, tanto como red social o como plataforma de microblogging, implica
otras formas de produccidn, recepcién y circulacion de la palabra. La primera
relacién que encuentro es la de la interfaz de escritura que en si misma sugiere
la publicacién de un texto muy breve, limitado a 140 caracteres, y una presen-
tacion fragmentada en un flujo de informacién. Asimismo, la publicacién en
este tipo de entorno requiere de ciertas estrategias como el uso de “hashtags”
o “etiquetas” para poder filtrar y canalizar su circulacién en las redes y poder
establecer conexiones. (Raguseo en Plesiosaurio, 2014: 154 y 155)

Asi, en este ambiente virtual surgen diversas manifestaciones de cardcter
literario, donde los propios escritores comienzan a identificar su produccién
escrita con diversos neologismos. Uno de los mds conocidos es el de ruitera-
tura, una palabra formada a partir de los vocablos it y literatura. El escritor
mexicano Alberto Chimal estudia al término y lo define como un fenémeno
que describe “un momento o una etapa del desarrollo temprano de la escritura
digital, en el que las nuevas tecnologias disponibles permiten justamente una
nueva explosion de formas de escritura” (2014: 158). Ademds, senala una serie
de caracteristicas que particularizan a la tuiteratura: la escritura y la lectura
comunales; la interaccién instantdnea y diversa; la mutacién de géneros pre-
existentes; la aparicion de practicas nuevas, y la erosién de los conceptos texto
definitivo 'y permanencia. Aunque, como bien apunta Paulo A. Gatica Cote,
algunas de estas caracteristicas “podrian extrapolarse al espectro completo de
toda la creacién digital, aunque con algunas precisiones” (2020: 8).

Un término similar utiliza Francys Zambrano Ydnez (2015) para estudiar
este fendmeno literario, al que sélo afiade una palabra como complemento,
con el fin de vincularlo con la narracién. El concepto es wuiteratura narrativa,
una expresion que el investigador relaciona de forma especifica con el género
minificcién. Por tal motivo, las caracteristicas propias de este género, tales
como la brevedad, la intertextualidad, el cardcter proteico, la parodia y la
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ironfa estin presentes en los tuits con cardcter literario. En sus conclusiones,
el investigador termina vislumbrando a Twitter como una plataforma en
consolidacion literaria.

Por otro lado, existen también investigaciones que han puesto el foco en la
narrativa de larga extensién. Un caso particular es el de la investigadora Con-
cepcién Torres Begines (2015), quien ha estudiado el fenémeno de la novela
en Twitter. En su andlisis realiza una taxonomia que agrupa a la produccién
novelistica en tres categorias: las que “han surgido de la recopilacién de tuits
alo largo del tiempo”; las “escritas en papel que se han convertido en tuits”, y,
finalmente, las “que se han escrito directamente para la red social, siendo este
su formato primigenio” (2015: 211). Dentro de este tltimo grupo, ademds,
se distinguen obras de cardcter individual y colectivo.

Torres Begines clasifica el proyecto novelistico de Héctor Abad dentro de
la primera categoria, referente a la recopilacién de tuits a lo largo del tiempo:

Ortros proyectos novelisticos se encuentran actualmente en periodo de creacién,
como la Tuitnovela del colombiano Héctor Abad Faciolince, quien el dia que
publicé su tuit nimero 1 000 decidié comenzar una novela formada por 1 001
tuits, uno diario, publicados en su perfil @AbadFaciolince. El experimento
estd basado en el azar, ya que el ritmo impuesto de una entrada al dia hace
que muchas veces pierda el hilo. Ademds de los 140 caracteres, el autor anade
en algunas ocasiones videos e imdgenes, lo que enriquece la narracién con
referencias intertextuales dentro de la red. Segun el cdlculo hecho por uno de
sus seguidores, la novela estard terminada para el 16 de abril de 2015, 1001

dias después de haberla empezado. (2015: 211)

Sin embargo, esta clasificacién no es del todo correcta, porque, si bien es
cierto que la obra se escribié a lo largo del tiempo, también es verdad que la
novela de Héctor Abad fue escrita especialmente para Twitter, y, por lo tanto,
la plataforma constituye su formato primigenio. El mismo autor lo confirma
cuando, en una entrevista, se le pregunta que si reuniria todos lo tuits al
terminarla para publicarla de forma impresa. A lo que el escritor colombiano
contesta: “Creo que no, este es su elemento. Tal vez podria convertirse en un
e-book corregido, ahi si. Pero no sé. No creo que sea un experimento que
vaya a salir muy bien. Es un juego que se agota en si mismo” (Abad en Rozo,
2013). Ademis de esto, la novela presenta muchos elementos hipertextuales

93

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



Pauto Vernin

de cardcter digital que dificilmente podrian trasladarse al papel, y también
muestra cierto cardcter colectivo, porque hay una participacién minima de
los lectores en su construccién narrativa.

En la cronografia que hace Torres Begines de las obras que se escribieron
directamente para Twitter se puede observar que otras novelas se publicaron
en 2012, ano en el que comienza la escritura de Los mil trinos y un trino. Por
ejemplo, la novela policiaca de Elliot Holt, en la cuenta @ElliotHolt, con
el titulo de Evidence, en la que utiliz6 otras tres cuentas para construir la
historia, y la novela Black Box, de la ganadora del Pulitzer en 2011, Jennifer
Egan, publicada a través de la cuenta del Departamento de Ficcién de 7he
New Yorker @NYerFiction. Cabe mencionar que, un afio antes, el escritor
mexicano Mauricio Montiel Figueiras comenzé su novela de folleruiz, titu-
lada El hombre de tweed en @Elhombredetweed. Sin embargo, el comienzo
de la novela en Twitter se retrotrae a julio de 2009, con la publicacién de
Gatubellisima, del autor venezolano Luis Alejandro Ordéfiez, en la cuenta @
laosven (Begines, 2015).

Héctor Abad no escapa de este influjo innovador que propicia la plata-
forma en lo que respecta a la publicacién de ciertos contenidos literarios vy,
en el apartado biogréfico de la cuenta de Twitter en la que se encuentra al-
macenada la obra (Abad, 2010a), especifica que se trata de una noveleta (un
género definido por la longitud y que cabalga entre el cuento y la novela),’
pero tiene el cuidado de afadirle un complemento novedoso, la palabra
tuits: “Noveleta por tuits”.* También agrega, posterior a la marca génerica,
una leyenda en inglés que dice: “A rweer a day keeps literature away” (Abad,
2010a). La frase —inquietante porque habla de mantener lejos a la literatu-
ra— resulta contradictoria, puesto que, por un lado, la obra estd conectada a
una tradicidn genérica literaria, pero, por el otro, parece negarle ese cardcter
al estar escrita en Twitter.

En este sentido, Ramirez Grobli —con base en los estudios efectuados
por Dhondt, Capote y Quesada en torno a la produccién literaria del autor
colombiano— ha manifestado que “la ambigiiedad y la contradiccién son

3 El autor también ha denominado a la obra “novela corta” (Abad en Rozo, 2013).

4 En el contexto introductorio de la entrevista que realiza el periodista Eduardo Rozo (2013), se utiliza
el neologismo zuitnovela como marca genérica de la obra.
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dos caracteristicas que estdn presentes [en su obra] reiterativamente”. Incluso,
menciona que “es el mismo escritor quien las reconoce como estrategias a través
de las cuales establece una relacién con las cambiantes realidades” (2021: 316).

Ficura 1. BioGRAFiA DE LA CUENTA DONDE SE ENCUENTRA ALMACENADA LA NOVELA

Héctor Abad
268 posts

<«

'\ 4 + igui
: / / [ Siguiendo

Héctor Abad
@AbadFaciolince

Los mil trinos y un trino. Noveleta por tuits. A tweet a day keeps literature away.
Twitter oficial: @hectorabadf

© Medellin, Colombia Se unié en octubre de 2010

0 Siguiendo 20,5 mil Seguidores

sl Zenda, Masquecuentos y 16 mas de las cuentas que sigues siguen a este usuario

Posts Respuestas Fotos y videos Me gusta

Fuente: Abad, 2010a.

En el caso especifico, estas caracteristicas se acentiian debido a que el autor
siempre considerd la obra como un juego: “Me gusta jugar, pero no me gusta
presumir de que estoy haciendo un juego muy bueno o muy interesante. Es
un juego a secas. Sigo un precepto de don Antonio Machado: el arte es un
juguete... y ademds no importa” (Abad en Rozo, 2013). Esta idea coincide
plenamente con la de los investigadores Mario Tascén y Mar Abad: “Twitter es
el mayor juego de palabras que ha existido jamds. Es el gimnasio de la mente
y de la escritura, en el que la ortografia y la sintaxis son parte de las disciplinas
con las que nos entrenamos cada dia” (2011: 119). Es decir, es una plataforma
concebida como centro de experimentacion, laboratorio de escritura.
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Por otra parte, es importante ubicar al autor dentro de la tipologia de
productores artistico-literarios que lleva a cabo Gatica Cote (2015) en su
reflexién sobre el estatuto artistico y circulacién de los productos culturales,
como la literatura en Twitter. El autor identifica tres tipos: primero, el artista
legitimado off-/ine; segundo, el artista legitimado off-line y on-line, y tercero,
las comunidades de prosumidores (productores y consumidores) online.

Con base en la tipologfa anterior y desde el punto de vista literario, Héctor
Abad es un autor que encaja predominantemente en el primer criterio —es
decir, como un artista legitimado off-/ine—porque casi toda su produccién
literaria estd ubicada fuera de linea, en el mundo impreso. Dentro de su
obra novelistica se encuentran los siguientes titulos: Asuntos de un hidalgo
disoluto (1994), Fragmentos de amor furtivo (1998), Basura (2000), Angos-
ta (2003), El olvido que seremos (2006), El amanecer de un marido (2008), La
Oculta (2014) y Salvo mi corazén, todo estd bien (2022). El autor también ha
cultivado otros géneros, como el ensayo y la poesia. Ademds, ha sido galardo-
nado con diversos premios como el Nacional de Cuento de Colombia (1981),
el Simén Bolivar de Periodismo de Opinién (1998), el Casa de América de
Narrativa Innovadora (2000) y, en China, a la Mejor Novela Extranjera del
Afio, por Angosta (2000), por mencionar algunos.

Al revisar la trayectoria literaria de Héctor Abad, es notorio que la obra
Los mil trinos y un trino figura como una excepcién en su carrera. De hecho,
La Oculta, novela que “narra una historia particular, la de la finca homéni-
ma —situada cerca de Jerico, en el departamento de Antioquia en el noreste
de Colombia—, pero a la vez refleja la historia y trayectoria general del pais
colombino” (Fragero Guerra, 2018: 314), fue escrita mientras desarrollaba su
proyecto novelistico en Twitter: “Trato de escribir una novela rural. Se llama
La Oculta y el protagonista de ella es una finca que se llama asi” (Abad en
Rozo, 2013), dijo el autor en una entrevista a propésito de su tuitnovela, la
que, por cierto, ya vislumbraba ciertos ecos de lo que posteriormente seria
su publicacién impresa.

Sin embargo, y pese a que casi la totalidad de su produccién se encuentre
ubicada en el mundo impreso, es preciso advertir que el escritor colombiano
también puede ser catalogado como autor on-/ine, al menos en dos sentidos:
primero, porque Héctor Abad maneja desde 2010 su cuenta personal de Twit-
ter (@hectorabadf), donde se publicita en su faceta periodistica, tal y como lo
anuncia en la descripcién de la biografia de su cuenta: “Escritor. Columnista
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de El Espectador. Editor” (Abad, 2010b), una cuenta que, a la fecha, tiene
la enorme cantidad de 634 mil seguidores; segundo, porque la propia cuenta
donde se encuentra hospedada la novela de Los mil trinos y un trino posee un
gran porcentaje de seguidores, actualmente mds de 20 mil.

FiGURA 2. BIOGRAFiA DE LA CUENTA PERSONAL DEL AUTOR

<« Héctor Abad F.

9.114 posts

i . Siguiendo

Héctor Abad F.
@hectorabadf

Escritor. Columnista de El Espectador. Editor.
© Medellin, Colombia (2 hectorabad.com [ Se unié en noviembre de 2010

2.326 Siguiendo  634,5 mil Seguidores

sﬁ) Selma Ancira, Oriundo Laredo y 86 més de las cuentas que sigues siguen a este
usuario

Posts Respuestas Fotos y videos Me gusta

Fuente: Abad, 2010b.

Lo anterior indica que el capital simbdlico que le confieren sus publicaciones
impresas no es el Gnico determinante para legitimarlo dentro de la via virtual,
sino que también pesa bastante el nimero de seguidores. Gatica Cote explica
estas vias de reconocimiento mediante las ideas del especialista en literatura
digital Daniel Escandell y los sociélogos Pierre Bourdieu y Zygmunt Bauman:

En el caso concreto de la creacién en Twitter, la presencia de un “nombre-mar-
ca’ o “marcas yo~ (Escandell, 2014: 109) es una de las principales vias de
adquisicién de reconocimiento. Si el yo “autorial” disfruta de suficiente capital
simbdlico, resultard mds factible que sus contenidos cuenten con un alto nivel
de atencidn; de esta manera, los mensajes serdn leidos como un hecho diferen-
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ciado del resto desde su posicionamiento en el sistema literario. La autoridad
no se cifra tnicamente en el “capital de consagracién” acumulado (Bourdieu,
1995: 224) en la esfera del libro, pues, segtin Bauman, “la autoridad sirve para
engrosar las filas de los seguidores, pero en un mundo con objetivos inciertos
y crénicamente indeterminados, el nimero de seguidores es lo que define —y

es— la autoridad” (2009: 73). (Gatica Cote, 2020: 3)

Por otro lado, y en cuanto a la obra, ademds del lenguaje escrito, Los mil trinos
y un trino se apoya también en lenguaje de otros medios: imdgenes, videos y
paginas web. La informacién visual y auditiva que suministra es, en algunos
casos, igual o mds importante que la escrita. Tanto es asi, que la obra rompe
con la nocién de cardcter individual, puesto que la multitud de recursos uti-
lizados de cardcter multimedia (videos, imdgenes, sonidos, otras cuentas) no
son de la autoria del escritor y funcionan como textos o lexias que forman
parte esencial de la historia, cuya caducidad o eliminacién menoscaban su
contenido.’ El investigador Isidro Moreno Sdnchez califica estas producciones
con el término de hipermedia, como sinénimo de multimedios interactivos,
y explica que la diferencia entre las palabras multimedia e hipermedia estriba
en que la primera designa “una suma de medios”, mientras que la segunda
denota “una convergencia interactiva de medios” (2012: 21).

Como ya se ha comentado, la obra es un proyecto inacabado que el autor
dejé de escribir el 25 de marzo de 2014. De cualquier manera, la cuenta no
ha sido eliminada de la plataforma y no existe ninguna indicacién textual del
autor de que la novela haya finalizado. El silencio de todos estos afios por parte
de Abad parece indicar que la experiencia de escritura ha terminado, pero,
al respecto, se pueden sefalar las siguientes palabras de Piscitelli: “Los libros
se terminan fisicamente (aunque pueden continuar en otros voliimenes, que
también se terminan fisicamente). En cambio los hipertextos estin eterna-
mente abiertos” (2008: pdrr. 45). Esto indica que existe siempre la posibilidad
de que el escritor pueda continuar en cualquier momento la obra mientras
ésta exista en la plataforma como hipertexto.

5 Algunos enlaces puestos en la obra ya han caducado.
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METODOLOGIA Y REFERENTES TEORICOS

El acercamiento al proyecto novelistico en Twitter se efectio de manera preli-
minar a través del método de andlisis hipertextual propuesto por la académica
Pajares Tosca (2004). Esta propuesta de andlisis surge a partir de las reflexiones
que Landow (1997) plantea sobre la funcién del critico en la época del hiper-
texto. El andlisis de hipertextos bajo esta perspectiva consiste en implementar
la observacién de cuatro factores: material, humano, estructural y conceptual.

El primer factor involucra la revisién de elementos como sistema, soporte,
lenguaje informdtico, modo de almacenamiento, lenguajes utilizados y fac-
tores espacio-temporales. El segundo toma en cuenta la autoria, si se trata de
un individuo o una colectividad. Ademads, considera al lector en cuanto a su
actividad hipertextual. El tercero se compone de elementos como el grado de
apertura del hipertexto, la caracterizacién y el funcionamiento de los enla-
ces, la interfaz, la estructura y el grado de linealidad del hipertexto, el grado
de terminacién y la procedencia del contenido. Por tltimo, el cuarto factor
establece la divisién ficcidn/no ficcidn, género y propdsito.

Pese a que este modelo de andlisis permitié hacer una cartografia general
de la obra en cuanto a sus caracteristicas hipertextuales, también presenté
algunas carencias y limitantes: la primera es que el modelo de Pajares Tosca
surge en 2004, por lo que es anterior a la creacién de Twitter, que se remonta
a los primeros meses de 2006, cuando surge como un proyecto empresarial
por parte de Jack Dorsey, Biz Stone y Evan Williams. Por tanto, el método
no contempla algunas caracteristicas propias de la red social.

Por lo anterior, el modelo de andlisis hipertextual se complementé con el
estudio que hizo a profundidad Orihuela (2011), especificamente sobre la pla-
taforma. Su investigacién destaca las caracteristicas del modelo comunicativo,
la terminologia que se usa en la red, elementos de la interfaz, funciones y usos,
entre otros elementos. Las cuatro categorias de Pajares Tosca también fueron
complementadas, por su cercania, con dos categorias del modelo de andlisis
propuesto por Susana Patricia Ruiz Espinoza en 2016, el cual estd formado
a partir de teorias postestructuralistas, hipertextuales y de la concepcién de
Umberto Eco en torno a la obra abierta. Estas categorias son la materialidad
y la estructura.

La materialidad “resalta la importancia que tiene el aspecto fisico de la obra,
desde los elementos contenidos en la pdgina y la disposicién de los mismos,
hasta el exterior del objeto de lectura, definido por el soporte” (Ruiz Espi-

99

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



Pauto Vernin

nosa, 2016). Mientras que la estructura —advierte la investigadora— es una
categoria que depende de la naturaleza de cada obra, y por eso es importante
revisar con atencién los siguientes pardmetros: organizacién del texto, relacién
de la estructura con la trama y con la forma de lectura, y la estructura interna.

El andlisis de todos los aspectos anteriores permitié identificar cémo se entre-
lazan los aspectos hipertextuales con el tema medular del proyecto novelistico:
la metaficcién. Ramirez Grobli, resenando las ideas de la investigadora Catalina
Quesada Gémez, expresa la importancia que tiene este concepto —utilizado
como una estrategia— dentro de la produccién literaria de Héctor Abad: “El
autor logra combinar los recursos metaficcionales, la memoria y el conflicto
en relacién con la formacién del proceso de Estados-nacién en su narrativa,
transcendiendo lo puramente local y acercindose a caracteristicas andlogas en
las realidades globales” (Ramirez Grébli, 2021: 316).

Respecto a la metaficcidn, este término fue propuesto por el escritor es-
tadounidense Philip Glass, en 1962 (Zavala, 2004), por lo que los estudios
teéricos acerca de esta modalidad literaria tienen poco mds de medio siglo.
Clemencia Ardila (2009), en una revisién histérica del concepto, donde ins-
pecciona su génesis y evolucion en la critica literaria, senala dos tendencias
tedricas que lo estudian: la Escuela Anglosajona y la Escuela o Teoria Con-
tinental Europea.

La primera escuela —la anglosajona— sefala distintos términos y definicio-
nes por parte de diversos autores para referirse a esta realidad literaria: “Novela
autoconsciente” (Robert Alter, 1975 y Brian Stonehill, 1989), “Novela auto-
generadora” (Steven Kellman, 1980), “Sobreficcién” (Raymond Federman,
1981), “Novela reflexiva” (Michel Boyd, 1983), “Metaficcién historiografica’
(Linda Hutcheon, 1984) y “Metaficcién” (Patricia Waugh, 1984). Respecto
a la segunda —la Escuela o Teorfa Continental Europea—, Ardila sefala
los siguientes: “Antinovela” (Jean Paul Sartre, 1957), “Aliteratura” (Claude
Mauriac, 1972), “Mise en abyme” (Jean Ricardou, 1967 y Lucien Dillen-
bach, 1977), “Texto espejo” (Mieke Bal, 1977) y “Metadiégetico-Metalepsis”
(Gérard Genette, 1972) (Ardila, 2009: 36-38).

Ardila tiene cuidado en senalar que los registros anteriores sélo son los
antecedentes hasta la década de 1990 y que a esta lista posteriormente pue-
den agregarse otros elementos que, si bien, no son sinénimos, apuntan a lo
metaficcional. Estos vocablos son, por ejemplo: “opacidad, reflexividad, au-
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torreflexién, autotextualidad, recursividad, especularidad [y] desnudamiento”
(2009: 38).

La investigadora senala, ademds, que “la tendencia general en los estudios
sobre lo metaficcional, publicados en los anos noventa en Inglaterra, Nor-
teamérica, Canadd y en algunos paises de América Latina, se enmarca en los
trabajos de Linda Hutcheon y Patricia Waugh” (Ardila, 2009: 38). Agrega,
también, que a partir de entonces los estudios contempordneos comenzaron a
vincular el concepto de posmodernidad con el de metaficcion 'y, por consiguiente,
pasé a considerarse como “una estrategia narrativa y discursiva” dentro del
fenémeno llamado posmodernidad.

En Francia —senala la académica—, la perspectiva fue distinta, desde un
enfoque lingiifstico con miras a lo “genérico mds que lo especifico” (Ardila,
2009: 39). En particular, en este articulo se trabaja con los conceptos de
metadiégesis y metalepsis, que utiliza Genette en su obra Figures 111 (1972),
desde una concepcidn retérica, para aludir al fenémeno metaficcional. Helena
Beristdin, a propésito del concepto de mezalepsis del tedrico francés, sefiala
lo siguiente: “En la moderna refdrica, Genette denomina [...] los traslados
de un nivel ficcional a otro en las construcciones en abismo, ya sea que los
realicen los personajes o el narrador” (2001: 321).

Debido a la importancia que tienen los estudios de la profesora emérita
canadiense Linda Hutcheon y de la investigadora britdnica Patricia Waugh, se
vuelve indispensable senalar sus respectivas definiciones en torno al polémico
concepto. Hutcheon —estudiosa de la posmodernidad— plantea que no pue-
de construirse una teoria al respecto, sino que s6lo pueden existir implicaciones
de la teoria literaria (Zavala, 1998). Su definicién de metaficcion se encuentra
en su conocida obra Narcissistic Narrative, the Metafictional Paradox, en cuya
introduccién apunta lo siguiente: ““Metafiction’, as it has now been named, is
[fiction about fiction-that is, fiction that includes whithin itself a commentary on
its own narrative and/or linguistic identity” (Hutcheon, 1985: 1).

Por otro lado, Patricia Waugh, en el capitulo primero de su obra Mezafiction:
The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction, apunta lo siguiente:

Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and system-
atically draws attention ro its status as an artefact in order to pose questions about
the relationship between fiction and reality. In providing a critique of their own
methods of construction, such writings not only examine the fundamental structures
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of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of the world outside
the literary fictional rext. (1984: 2)

Lauro Zavala critica esta postura en el sentido de que la tedrica presupone
que la metaficcién es una estrategia de escritura que evidencia, ya sea de forma
explicita o implicita, los mecanismos que posibilitan la escritura, pues consi-
dera un tanto radical esta posicidn, ya que parte de dos supuestos: primero,
uno de indole constructivista, el cual determina “que toda interpretacion es
una ficcién”, y, segundo, que “las ficciones literarias son s6lo una de las mu-
chas estrategias que utilizamos los seres humanos para dar sentido a nuestra
experiencia” (1998: 68).

Ademds, Zavala distingue entre metaficcién moderna y posmoderna. La
base para elaborar dicha distincién la encuentra entre el cuento clisico y
moderno, y el posmoderno. El primero —afirma— tiene cardcter “epifdnico,
monoldgico y sigue una secuencia cronoldgica lineal”, mientras que el segun-
do “puede ser definido como [...] irénico, carnavalesco, hibrido, altamente
intertextual y que en ocasiones puede jugar con las fronteras canénicas para
la extensién del cuento, llegando a rozar las fronteras de la novela corta o del
cuento ultracorto, respectivamente” (1998: 69 y 70).

Ardila aclara que no se trata de un fenémeno exclusivamente literario, sino
que se extiende a diversos campos culturales como el cine, las artes plésticas, el
cémic y la musica, por mencionar algunos. Especifica que, independientemen-
te del estudio, pueden rastrearse tres semas constitutivos dentro del concepto:
el primero se refiere a la autorreflexividad: “Hacer ficcién sobre / dentro de
la ficcién”; el segundo, a la autoconciencia: “Indagar, observar, razonar sobre
la ficcién desde la ficciéon misma”, y, el tercero, a la autorreferencialidad:
“Problematizar la relacién ficcién y realidad” (2009: 40).

Zavala sefiala una lista de autores dentro del cuento hispanoamericano y la
narrativa contempordnea que han utilizado recursos metaficcionales dentro
de sus tramas, como Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar, Salvador Elizondo,
Augusto Monterroso, Macedonio Ferndndez, Felisberto Herndndez, Efrén
Herndndez, Oliverio Girondo, Octavio Paz, Guillermo Samperio, Ana Lydia
Vega, Mempo Giardinelli, Salvador Garmendia y Alejandro Rossi (2010: 353
y 354).

Por su parte, Ardila integra una lista de 33 novelas colombianas que hacen
uso de la metaficcién desde 1650 hasta 2003. Esta lista la conforma a partir
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de los estudios sobre el tema llevados a cabo entre 1990 y 2005 por investi-
gadores como Alvaro Pineda Botero, Jaime Alejandro Rodriguez y Hubert
Poppel. En el listado aparecen autores como Jorge Isaacs con su novela Maria
(1867), Gabriel Garcia Mdrquez con Cien Anos de Soledad (1967), Maria
Helena Uribe con Reptil en el tiempo (1989), por mencionar algunos. En el
lugar niimero 31 figura Héctor Abad Faciolince con su obra Basura, publicada
en 2000 (2009: 55).

En este sentido, la novela Basura (2000) constituye el primer anteceden-
te del uso de la metaficcién en la produccién novelistica de Héctor Abad.
Quesada Gémez (2009) la incluye en su estudio en torno a la metanovela
hispanoamericana de finales del siglo xx, la cual analiza desde la autoconcien-
cia y la parodia. En la obra, se “describe a dos personajes-autores cuya prosa
devela una forma particular de pensarse a si mismos, presentando a través
de su creacién una serie de comentarios reflexivos que reflejan un proceso de
escritura autoconsciente” (Salcedo, 2019: 124). Al respecto, Leonardo Mon-
roy Zuluaga especifica que “es evidente que la pieza invita a un acercamiento
sobre su componente metaficcional y las conclusiones que se pueden derivar
de ello” (2014: 59).

Por otra parte, Zavala ha advertido ya en diversos articulos que “la escritura
metaficcional parece ser una escritura sin objeto especifico, lo cual significa
que cada texto metaficcional construye su propio contexto de interpreta-
cién” (2010: 355) y que “su estudio ha desafiado todas la teorias, llegando a
afirmarse que es imposible teorizar sobre ella, pues cada texto metaficcional
subvierte la idea misma de literatura” (2004: 741). Por lo tanto, y siguiendo
estas prevenciones, se ha disefiado una téctica tedrica sui generis para encarar el
objeto de estudio y develar los mecanismos metaficcionales que particularizan
y definen a la novela de Twitter, Los mil trinos y un trino (2010a), pues cada
texto metaficcional “contiene sus propias estrategias dialdgicas, carnavales-
cas, deconstructivas para la lectura de la tradicién literaria de la que surge, y
también cada texto explicita o pone en prictica su propia teoria del lenguaje,
de la narrativa, de la lectura o de la escritura literarias” (Zavala, 2010: 361).

Debido a que los estudios de Lauro Zavala (2007) fueron una herramienta
de gran ayuda para cartografiar la metaficcién en la obra, en los siguientes
apartados se analiza el intertexto de Las mil y una noches como una estrategia
inicial para producir la idea de metaficcién en la novela. También se rastrean
diversas categorfas narratoldgicas como: narrador intrusivo, autor de la fic-
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cién y autor ficcional, las cuales son necesarias para examinar y distinguir los
juegos metaficcionales que plantea la trama con ayuda del soporte virtual. Por
ltimo, se analiza la metalepsis, una estrategia medular utilizada por Héctor
Abad para contar una historia mediante otras dos al interior de la novela. En
este punto, se analizan también las correlaciones entre el mundo interno de
la novela y el mundo externo.

LAS MIL'Y UNA NOCHES EN LOS MIL TRINOS Y UN TRINO

Hay un intertexto fundamental en la novela que remite a la idea de metaficcion.
Este elemento textual ofrece ciertas claves o pistas al lector para reconocer
las convenciones genéricas sobre las cuales se ha construido la obra. Genette
ha definido el concepto de intertexto como: “una relacién de copresencia
entre dos 0 mds textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente, como la
presencia efectiva de un texto en otro” (1989: 10), y Zavala ha sehalado que
“la metaficcién puede ser considerada como una forma de intertextualidad”
(2004: 741). El intertexto en estudio es referente al célebre libro medieval del
Oriente Medio, Las mil y una noches. Este modelo literario usado por el autor
colombiano como una estrategia para producir su novela en tuits perfila a su
obra como una “metaficcién moderna (pretextual, apoyada en la relacién con
textos especificos)” (Zavala, 2004: 741).

La famosa compilacién de historias folcléricas drabes se hace presente desde
el propio titulo de la obra mediante dos estrategias intertextuales: la alusién y
el pastiche. Zavala define la primera estrategia como una “referencia, explicita
o implicita, a un pre-texto especifico o a determinadas reglas genoldgicas”
(2007: 71).

En efecto, al leer el titulo de la novela de Héctor Abad, Los mil trinos y un
trino (2010a), se encuentra una referencia implicita que se corresponde con
el titulo del libro persa, Las mil y una noches, pero, al no ser literal la alusién,
la estrategia deviene en una imitacién parédica, puesto que —como bien
indica Hutcheon— la parodia consiste en la “imitacién irénica de elementos
semdnticos o estiliscos de un texto” (Hutcheon en Zavala, 2007: 76) y, en
este caso, al no ser idéntica, la copia del titulo resulta una especie de calco
lingiiistico, toda vez que sélo se toma del texto de origen la palabra mily la
conjuncién y, mientras que los demds elementos puestos en conjunto son una
copia de la estructura del titulo original.

104

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



La metaficcion en Twitter: Los mil trinos y un trino...

Por ejemplo, el titulo de la obra en estudio utiliza el articulo determinado
los, en vez del articulo /as de la obra primigenia, y, en el caso de la estructura
‘una noches”, ésta varfa en la novela de Twitter con el término en plural,
“trinos”. Por lo tanto, hay una alteracién en la semdntica al cambiar el sus-
tantivo noches por el de trinos, situacién que hizo variar, también, el articulo
indeterminado, para no afectar la concordancia entre éste y el sustantivo. Es
decir, la obra de referencia utiliza el articulo 7, mientras que el pre-texto del
cual se toma el calco utiliza la palabra una.

Sin embargo, el anilisis anterior sélo prueba que se presenta un caso de
intertextualidad desde el comienzo de la obra, pero ;qué indica esto respecto
a la metaficcién? La respuesta se encuentra en el juego lingustico con las
palabras en el titulo, pues actualiza la denominada metaficcién lingiiistica,
la cual es definida por Hutcheon como una “ficcién en la que se tematizan
o se juega con las convenciones linguisticas, de tal manera que estos juegos
afecten directamente el universo narrativo del relato” (Hutcheon en Zavala,
2007: 63).

Desde este punto de vista, la metaficcién aparece de forma implicita y
el lector, de acuerdo con sus competencias de lectura, podrd o no recono-
cerla. Asi, la propia alusién a Las mil y una noches sirve como un indicador
textual que apunta a este recurso, pues su propia historia estd llena de jue-
gos metaficcionales: sus narraciones se enmarcan dentro de otras historias,
actualizando la técnica literaria conocida como “cajas chinas”. Esta forma
de organizar la narracién se conoce también dentro de la retérica como
estructura abismada, construccién en abismo y metalepsis, la cual, segtin
Beristdin, consiste en:

[el] desarrollo de una accién dentro de los limites de otra accién, es decir, de
la Metadiégesis (ofrecida por un narrador/personaje) dentro del marco de la
diégesis o narracion primaria o de primer grado. Esto ocurre cuando un personaje
de la historia relatada toma a su cargo la narracién de otra historia, ocurrida en
otro espacio, en otro tiempo, y quizd con otros protagonistas, convirtiéndose
asi en un personaje narrador (intradiegético), de una narracién secundaria o

de segundo grado. (2001: 1)

No obstante, lo que se actualiza en la novela de Héctor Abad no es sola-
mente este tipo de estructura, sino una convencién, una regla de construccién
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del relato creada por el propio autor, relativa a la temporalidad y extensién
de la obra. Para entender esto, es necesario remitirse a la palabra #ino que
utiliza en el titulo. Dicha nocién hace referencia a la plataforma Twitter, pues
este ultimo término, proveniente del inglés, alude al verbo #rinar o gorjear
en espanol. En este sentido, la palabra #ino, para ser més precisos, remite al
vocablo inglés rweet.® Es decir, designa al mensaje instantdneo, el cual, en el
tiempo en el que escribia la historia el autor, se limitaba a 140 caracteres.”

Por lo tanto, el titulo de la obra de Héctor Abad senala desde el princi-
pio una meta: el objetivo de escribir 1 001 #weets o trinos dentro del marco
temporal que delimita el intertexto de origen, es decir, 1 001 dias. Esto se
puede corroborar, ademds, con la informacién extratextual que proporcion
el autor en su propia cuenta personal de Twitter (@hectorabadf), el 20 de
julio de 2012, en el que manifiesta lo siguiente: “Pienso escribir una novela
por tuits: Los mil trinos y un trino. Uno al dia durante mil y un dias. En esta
cuenta’ (Abad, 2010b).

Ficura 3. TUIT DE LA CUENTA PERSONAL DEL AUTOR
Héctor Abad F.

vhectorabadf

Pienso escribir una novela por tuits: Los mil trinos y un
trino. Uno al dia durante mil y un dias. En esta cuenta:
@AbadFaciolince

0 2012
20 jul. 201

132 Retweets 27 Me gusta

Fuente: Abad, 2010b.

6 El titulo de Héctor Abad remite a la plataforma, pues en la red, los tuits son conocidos también como
trinos: “Twitter es un caso mds de este proceso de enriquecimiento y transformacién del lenguaje
al haber adoptado como marcas metéforas relacionadas con el gorjeo de los pdjaros (Twitter: trinar,
Tweet: trino, Chirp: gorjeo)” (Orihuela, 2011).

7 En la actualidad, la plataforma permite como limite 280 caracteres.
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Esta meta no se cumplié, pues la obra no cubre ni la tercera parte de la
extensién planeada (mil y un tuits); tampoco cumplié, por tanto, con la
temporalidad fijada. De hecho, si se sigue la temporalidad de los tuits que
contiene la novela, se puede observar que tampoco respeta la regla de escribir
s6lo un tuit por dia, de manera consecutiva. Sin embargo, es preciso reiterar
que, aunque la novela no haya cumplido con la propia regla enunciada y que
establecié el mismo autor, esta situacién no impide que el titulo de la obra
indique un mecanismo metaficcional.

UN INTRUSO EN LA NARRACION

En su glosario en torno al estudio de la metaficcidn, Zavala explica que una
estrategia propia de la metaficcién novelesca es el narrador intrusivo, al cual
define como una “voz narrativa que no participa directamente en los aconte-
cimientos narrados, pero que hace constantes comentarios acerca del cardcter
de los personajes y de las consecuencias que tienen sobre ellos las decisiones
que toma el autor” (2007: 64).

En efecto, el narrador de Los mil trinos y un trino cample con todas las
caracteristicas enunciadas en la definicidn, y esto a su vez nos habla de cierto
proceso de autoconciencia del narrador, un elemento clave en las historias me-
taficcionales. Por su parte, Ardila afirma que esta estrategia se presenta cuando:

El narrador se sabe a si mismo escritor e incluye en su trama fragmentos discur-
sivos en los cuales da cuenta de su labor de indagacién, anilisis, razonamiento,
elucubracidn, acerca del oficio de escribir o, también, cuando manifiesta sus
opiniones acerca de su desempeno como escritor, de las dificultades, alegrias

o sinsabores que le significa el ejercicio que en ese momento estd realizando.
(2012: 127)

En primer término, el narrador que presenta la historia es del tipo hetero-
diegético, en el sentido de que no interviene en la diégesis como personaje;
sin embargo, su voz narrativa constantemente estd haciendo ciertas disquisi-
ciones: notas y opiniones acerca de los personajes y del género novela. Sobre
todo, esta entidad narrativa contribuye a crear un ambiente metaficcional,
pues sus intervenciones tienden a generar confusion dentro de la historia, a
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formar una mezcla de planos entre lo real y lo ficticio en la narracién, ademis
de que su autoridad nunca es cuestionada.

La injerencia de este narrador ocurre desde el incipit de la historia, en el
primer tuit, fechado el 20 de julio de 2012, en el cual se aprecia un juicio de
valor acerca de la novela.

Fioura 4. TuIT INICIAL DE LA NOVELA

Héctor Abad
& @AbadFaciolince

(No es buena idea empezar un libro con un paréntesis)
y sin embargo la novela empezaba asi. Ramén Munera
abrio el directorio telefénico y

12:26 p. m. - 20 jul. 2012 - Twitter Web Client

Fuente: Abad, 2010a.

Este primer tuit en si mismo ya emplea un juego metaficcional, pues se
establece un paralelismo entre dos historias. En primer término, el narrador
nos dice que el libro que realiza el escritor comienza con un paréntesis, pero,
al mismo tiempo, la novela que estamos leyendo como lectores de esta na-
rracién comienza con un paréntesis. Es decir, dicha equivalencia contribuye
a que no se puedan distinguir con claridad estos dos planos o dos dimen-
siones dentro de la obra, la cual confunde al lector, pues plantea el enigma
de quién es la voz narrativa: ;se trata de un narrador protagonista o de un
narrador omnisciente?

En el desarrollo del comienzo de la historia se observa la utilizacién de
distintos verbos en tercera persona, como #rd, volvid, llamd; entonces, el
lector comienza a salir poco a poco de dudas y empieza a observar a un na-
rrador omnisciente que cuenta la historia de dos personajes: Ramén Munera
(personaje que mds adelante se nombra Martin Munera) y otra persona que
lo estd creando a éste. El sefialamiento explicito y textual de este tltimo per-
sonaje sucede hasta el tuit del 20 de agosto de 2012, que lo identifica como
“el escritor”, como se observa en la figura 5.
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Figura 5. TuIT CORRESPONDIENTE A LA NOVELA

Héctor Abad
Y @AbadFaciolince

El escritor se detuvo. La novela estaba en marcha,
pero no sabia si esta avanzaba segun los pasos de la
fantasia, del azar o de la voluntad.

2:06 p. m. - 20 ago. 2012 - Twitter Web Client
Fuente: Abad, 2010a.

Sin embargo, lejos de aclararse el estado de cosas, la ambigiiedad comienza
a acelerarse por las intervenciones del narrador, las cuales hace en forma de
tres notas que intercala en la narracién referentes al nombre del personaje
que estd creando el escritor. La confusién radica en que cada una de las notas
juega con el nombre que debe tener el personaje. En la primera, afirma que
nacié como Pedro Minera, situacién que es incoherente si nos remitimos al
primer tuit de la historia que lo sefiala con el nombre de Ramén. Ademds,
afirma que “en la mente del escritor se obstina en llamarse Martin”, nombre
que utiliza también en la segunda nota. Sin embargo, en la tercera nota agre-
ga el nombre de Pedro —otro mds a los ya mencionados, el cual tampoco
utilizard posteriormente—, e insiste en que el personaje se llamard Martin,
como se designard al personaje hasta el tltimo tuit.

Por otro lado, el narrador reflexiona sobre el proceso de creacién y configu-
racién de la novela y funge también como una especie de narrador-escritor que
conoce los gajes del oficio. Estas intrusiones metaficticias se identifican sobre
todo en la serie de tuits fechados del 25 al 28 de agosto de 2012, en donde
se aprecian opiniones supersticiosas acerca de la escritura, como la siguiente:
“todo escritor sabe que matar de cdncer a una esposa es como un conjuro,
como invocar el abismo, cmo [sic] tentar el azar o darle ideas a la adversidad”
(Abad, 2010a). Ademds, en esta serie de tuits la voz narrativa parece entre-
mezclarse; la carencia de comillas que anuncien el didlogo indirecto propicia
esta confusién y por un momento parece que el narrador se identifica con el
personaje escritor que estd creando, a su vez, la novela de Martin Munera.
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FiGuRA 6. INTERVENCIONES DEL NARRADOR

Héctor Abad @AbadFaciolince - 2 sept. 2012 v
*Nota 3: El personaje de esta ficcidon nacié mal bautizado: Ramaén. No
sera Pedro ni Ramén. Sera Martin. Salgari tampoco se llamaba Eugenio.

9

Q1 3 QO 9 o

Héctor Abad @AbadFaciolince - 2 sept. 2012 ~
A,/ *Nota 2: esta es la moneda que acaricia Martin Mdnera:
. banrep.gov.co/billetes_moned...

9] 3 o n T

E

Héctor Abad @AbadFaciclince - 2 sept. 2012 ~
2./ *Nota: El personaje de esta ficcién nacié como Pedro Munera. Pero en
* la mente del escritor se obstina en llamarse Martin. Asi se llamara.

O 2 1 2 Q9 i

Fuente: Abad, 2010a.?

Otro juicio acerca de la construccién del género novelesco, en la serie de
tuits, es el siguiente: “Querfa una novela donde pasaran cosas; no una novela de
remordimientos y dudas psicolégicas. Ahora debia pasar algo” (Abad, 2010a).
En este sentido, Ardila, en relacién con el narrador de las novelas metaficticias,
afirma: “en muchas ocasiones, ese narrador-escritor inserta disquisiciones
acerca del género en que inscribe su texto y acerca de los rasgos formales que
lo definen, seglin un determinado canon” (2012: 127). Esta concepcién de
la novela enunciada por la voz narrativa de Los mil trinos y un trino (Abad,
2010a) roza también, de algtin modo, con la concepcién estética que propuso
Miguel de Unamuno en Niebla para su nivola, es decir, una obra sin mucha
psicologia, ni mucha descripcién, pero si mucho didlogo. Sélo que, en el caso
concreto, el narrador, desde su concepcidn estética, enuncia que la accién es
la parte medular del género, expresada a través de la interaccién constante
entre escritor y protagonista.

8 Es importante sefalar que la lectura de los tuits se realiza de forma inversa, es decir, de abajo hacia
arriba, del mds antigo al mds actual. Esto perfila a la obra como no-lineal por las caracteristicas de
su estructura. Actualmente, la plataforma permite crear hilos narrativos cuya linealidad no difiere
de los textos que tradicionalmente leemos.
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Fioura 7. INTRUSIONES METAFICTICIAS

Héctor Abad @AbadFaciolince - 28 ago. 2012 v
no una novela de remordimientos y dudas psicolégicas. Ahora debia
pasar algo. Bien. La hija de Ramén habfa resuelto hacer un viaje a un

9

pais
D1 1 o n g
Héctor Abad @AbadFaciolince - 26 ago. 2012 v

/ palabras: siinvento algo v lo escribo, eso que imagino, pasa. Pero no,

- eso es supersticién. Basta. Queria una novela donde pasaran cosas;
QL 110 @ 19 '
Héctor Abad @AbadFaciolince - 25 ago. 2012 A

2

como un conjuro, como invocar el abismo, cmo tentar el azar o darle
ideas a la adversidad. ; Tocar madera? El escritor teme el poder de las

Q1 mns3 Q© 14 &
Héctor Abad @AbadFaciolince - 25 ago. 2012 ~

numero de hijos. No, él no era viudo ni su mujer habia muerto de
cancer. Sin embargo todo escritor sabe que matar de cancer a una

2

Fuente: Abad, 2010a.°

¢QUIEN ES QUIEN? EL AUTOR DE LA FICCION Y EL AUTOR FICCIONAL

Zavala hace una distincién tajante de dichos términos. El primero —autor
de la ficcién— lo define como el “creador de la voz narrativa”, mientras que
el segundo —el autor ficcional— lo identifica con el “personaje que escribe”
(2007: 61). Esta diferencia es importante en las historias metaficcionales,
porque estas dos entidades pueden llegar a confundirse dentro del juego
metaficcional que plantea la misma obra.

El autor de la ficcién es el que se identifica con la persona de carne y hueso,
real, fisica. Es una realidad extratextual, un autor empirico que hace posible
la creacidn. Sin él, no existiria el escrito. En el caso concreto, esta persona es
el colombiano Héctor Abad. Su presencia es importante dentro de la historia,

9 Una de las caracteristicas especiales que presenta la obra, ademds de la lectura inversa, es que los
tuits aparecen inacabados, es decir, no terminan la idea completa en cada tuit, sino que continta el
flujo de la narracién en el siguiente tuit y asi sucesivamente, como si se tratara de la figura poética
del encabalgamiento. Una accién de escritura que pareciera tratar de recuperar la unidad perdida
por la fragmentacién de los tuits.
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porque, aunque no figura dentro de ella, las condiciones de cémo fue confi-
gurada la cuenta de Twitter hacen ineludible su presencia.

Por ejemplo, desde la recepcién de la obra, un lector comenté en la plata-
forma el 25 de octubre de 2012 el primer tuit que abre la historia, y sefial6
tres elementos que le parecian llamativos en relacién con la novela: “libro
que empieza con paréntesis, que se lee de abajo para arriba y ademds viendo
la foto del autor en cada pdrrafo” (Restrepo, 2012). Es obvio que el comen-
tario no es del todo acertado, en el sentido de que utiliza algunos términos
inexactos, puesto que no se trata de un libro, sino de un soporte electrénico,
y que cada tuit tampoco constituye una unidad temdtica diferenciada por un
punto y aparte.

Ficura 8. COMENTARIO A LA NOVELA POR PARTE DE UN USUARIO DE TWITTER

Héctor Abad @AbadFaciolince - 20 jul. 2012 ~
N (No es buena idea empezar un libro con un paréntesis) y sin embargo
* la novela empezaba asi. Ramén Munera abrié el directorio telefénico y
Q6 1 54 Q 43 &

Andrés Restrepo v
@andres_subra

En respuesta a @AbadFaciolince

@AbadFaciolince libro que empieza con paréntesis,

gue se lee de abajo para arriba y ademas viendo la foto
del autor en cada parrafo.

4:37 p. m. - 25 oct. 2012 - Twitter Web Client

Fuente: Restrepo, 2012.

A pesar de las imprecisiones terminolégicas del seguidor de la cuenta, lo
que llama la atencién de la recepcién de la obra por parte del usuario es que en
cada lectura de tuit estd presente la imagen del autor empirico; sin embargo,
esta apreciacién es limitada, porque el lector no sélo ve la fotografia del autor,
sino que también debe ver repetidas veces el nombre de usuario (Héctor Abad)
y el nombre de la cuenta (@AbadFaciolince), es decir, el nombre propio y los
apellidos del creador.

Ast, esta situacién contribuye a que la figura del autor se identifique tanto
con la del narrador, como con la del personaje-escritor del que se habla en la
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obra. Esta identificacién favorece el juego metaficcional que se plantea en la
trama, pues ayuda a la confusién de los planos real y ficticio. Por una parte,
el autor es considerado una figura extratextual, ubicada fuera del texto, mien-
tras que las del narrador y el personaje-escritor son consideradas realidades
intratextuales, entidades dentro del texto; pero, en el caso concreto, ;dénde
se puede ubicar la figura de autor, en lo extratextual o lo intratextual? Su
fotografia y mencién en cada tuit hacen que las fronteras entre una y otra no
sean del todo claras, pues el escritor real se confunde con sus creaciones: el
narrador y el personaje-escritor (autor ficcional), en un escenario muy similar
a la figura de la autoficcién. Al respecto, Alicia Molero de la Iglesia senala:

[La autoficcion] surge de la intencién de abrir dudas en el lector por parte de
un escritor poéticamente interesado en hacer caer las barreras entre discurso
histérico y ficticio. En la préctica, se trata de anteponer un artilugio retérico
donde tenga cabida lo biogrifico (hechos, evocaciones y reflexiones persona-
les); de este modo el discurso referido a si mismo tendrd lugar dentro de una
situacién narrativa supuesta, convirtiendo el enunciado en una ficcién. Luego,
el diferente estatuto de lectura que establece la autonovelacion, respecto del
enunciado autobiogrifico, reside en la imposibilidad de que en este tltimo
quede solapado el autor, dejando de hablar en su propio nombre para recurrir
al fingimiento de voces, como hace en la novela. (2006: pérr. 7)

Por otra parte, el autor ficcional —“el personaje que escribe” (Zavala,
2007: 61)— coincide con el personaje-escritor —protagonista de la novela
en un primer nivel—, pues la obra tiene un cardcter diegético bivalente. Por
un lado, se narra la historia de un personaje-escritor, y, por el otro, la historia
del personaje Martin, que inventa el escritor. Es decir, la novela sigue el mis-
mo principio que senalé Ricardo Piglia en su primera tesis sobre el cuento,
respecto a que éste siempre cuenta dos historias (1999: 107-108), y, en el
caso concreto, la historia que nos narra en primera instancia Los mil trinos y
un trino es la del personaje-escritor.

Este protagonista de la primera historia nunca es senalado por el narrador
con su nombre propio, siempre es enunciado por el sustantivo comtn que
designa su oficio relativo a la escritura. Este contexto contribuye a que el
personaje-escritor se identifique —una vez mds y de una manera més profun-
da— con la figura de autor empirico, pues, al existir una referencia general,
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es fécil que el lector particularice la referencia y llene ese vacio semdntico con
el nombre propio, Héctor Abad, multirrepetido de forma autématica en cada
tuit, lo que favorece el juego metaficcional que se plantea en la obra. La fun-
cién principal de este personaje consiste en presentar el proceso de escritura
de una novela, en particular, la manera en la que se construye el personaje
principal y el mundo posible en el que se desarrollard su historia.

Por otro lado, la confusién entre el autor de la ficcidén (empirico) y el autor
ficcional (personaje-escritor) se acenttia con las observaciones que hace el na-
rrador omnisciente, cuando, luego del suicidio del escritor (autor ficcional),
el personaje Martin acude a un café para ingresar a su cuenta de Twitter y
esperar a que algtin usuario escriba su historia. En ese momento, el narrador
afirma que Martin “[s]abia que su vida era definida en otra cuenta en Twitter,
pero en esa lo tenfan bloqueado” (Abad, 2010a). Es decir, hay una alusién al
escritor empirico, al autor de la ficcién.

Esta valoracién indica al menos dos aspectos relevantes en el juego meta-
ficcional: primero, que el personaje es consciente de que su historia se escribe
en Twitter, independientemente del autor ficcional, y, segundo, que el escritor
al que se alude por parte del narrador corresponde a la figura autor de la fic-
cién y a su cuenta personal. Es decir, mediante esos indicios, el lector puede
suponer que se trata del autor empirico, Héctor Abad, y su cuenta personal
de Twitter, que en este caso es @hectorabadf, una cuenta diferente a aquella
en la que se escribe la novela.

DOS PERSONAJES, DOS HISTORIAS: LA METALEPSIS

El principio enunciado por Piglia para el cuento es de mucha utilidad en
este apartado para entender la metalepsis, pues la novela cuenta dos historias
yuxtapuestas, cuyos ejes centrales se sittian en las dos figuras de los protago-
nistas de cada historia: el escritor en primer grado y, en segundo, el personaje
creado por el escritor, Martin, protagonista de la novela que escribe. Estas dos
historias finalmente acaban fundiéndose en una sola.

La metalepsis es definida por Zavala como la “yuxtaposicién del universo
diegético y del universo metadiegético en el interior de la ficcién” (2007: 64),
y el critico menciona tres ejemplos de obras que utilizan esta figura literaria
dentro de sus tramas: “E/ experimento del doctor Kugelmaas, de Woody Allen;
Continuidad de los parques, de Julio Cortazar [y] Jaques le fataliste, de Denis
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de Diderot” (2007: 64). En el caso particular, la historia diegética correspon-
derfa a la del escritor, mientras que la metadiégetica (la historia dentro de la
historia) corresponderia a la historia de Martin.

Sin embargo, y para complementar la definicién anterior y el andlisis, se
citard también la interpretacién de metalepsis narrativa ofrecida por Genette:
“Toda intrusién del narrador o del narratario extradiegético en el universo
diegético (o de personajes diegéticos en el universo metadiegético, etc.), o
inversamente” (1989a: 290). Para el caso especifico, lo importante de esta
definicién radica en lo que enuncia entre paréntesis y al final del texto citado,
porque aclara que la metaficcién también es posible entre personajes y que
puede funcionar en dos direcciones.

En primer término, los personajes diegéticos pueden intervernir en (o
transgredir)'® el mundo metadiegético, pero estos tltimos también pueden
introducirse al mundo diegético. Estas dos formas de intrusién ocurren en
la historia de Los mil trinos y un trino (2010a), pues el protagonista escritor
interviene dentro del segundo plano (el ficcional), y el personaje ficticio
(Martin) interviene en el supuesto primer plano (el real). Genette ilustra la
interrelacién de ambos planos con la obra de Las mil y una noches, la cual,
como se ha indicado con anterioridad, guarda estrecha relacién con la novela
en estudio desde su alusién en el titulo:

La relacién entre diégesis y metadiégesis casi siempre funciona, en el dmbito
de la ficcidn, como relacién entre un (pretendido) nivel real y un nivel (asu-
mido como) ficcional; por ejemplo, entre el nivel en que Sheherezade divierte
a su rey con sus cuentos cotidianos y aquel en que se dispone cada uno de sus
cuentos. Asi, la diégesis ficcional se presenta como “real” en comparacién con
su propia (meta) diégesis. (2004: 30)

10 Genette también califica estas intervenciones como una forma de transgresién, ya sea en una direccién
ascendente —es decir, la injerencia del autor en la ficcién— o descendente —si fuera en direccién
inversa—. Incluso, este Gltimo modo lleg6 a catalogarlo como una especie de antimetalepsis: “la
teorfa no abordaba con el nombre de metalepsis mds que la transgresién ascendente, del autor que
se inmiscuye en su ficcién [...] y no a la inversa, de una injerencia de su ficcién en su vida empirica
[...], se podria calificar de antimetalepsis” (2004: 31).
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En este orden de ideas y para entender el funcionamiento de la metalepsis,
se describirdn a continuacién los dos planos ficcionales (diegético y metadie-
gético) que se desarrollan en la obra, utilizando como ¢je central a los prota-
gonistas que intervienen en cada uno; por un lado, el escritor, y, por el otro,
su creacién, Martin Munera. También, se profundizard en las transgresiones
que se dan entre ambos niveles.

Finalmente, se analizardn las relaciones establecidas entre el mundo interno
de la novela y su dimensién extraliteraria: el mundo externo. En otras palabras,
se estudiard la relacién entre estos dos mundos en términos de correferencia
(Gémez Bocanegra, 2018: 18 y 19). Por tanto, se sefalardn las evidencias
textuales que demuestren esta relacién con los hechos del mundo real.

a) Nivel diegético: el escritor
Este nivel, dentro de la historia, es el que se asume como real. Su protagonista
es un escritor (al parecer colombiano)," cuyo nombre nunca menciona el
narrador, que tiene 53 afos de edad, casado y con dos hijos. La descripcion de
su perfil profesional —es decir, relativo a su oficio de escribir— apunta a que
se trata de un personaje importante o reconocido a nivel mundial, un escritor
cuya vida activa consiste no s6lo en la escritura de articulos, poemas, cuentos
o novelas, sino también en dar entrevistas y ofrecer discursos aqui y alld.
Este es un profesional de la escritura cosmopolita que viaja por todo el
mundo: México, Espafia, Inglaterra, Estados Unidos y Colombia. Aunque
es famoso, su identidad permanece oculta para los lectores: un personaje que
escribe “breves trinos”, monta a caballo y que no sélo interviene en charlas
literarias, sino también en discusiones politicas y religiosas. Un escritor que
el narrador describe como infeliz. Un personaje que finalmente opta por
arrebatarse la vida, suiciddndose en un lago.

11 Se infiere por los datos contextuales de la obra. Por ejemplo, su creacion, el personaje Martin
Munera, reside en Colombia, y su creador va a visitarlo a ese pais. Ademds, la identificacion entre
autor empirico y autor ficticio coadyuvan a pensar que el escritor ficticio es colombiano, pues la
nacionalidad del primero es ésta.
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b) Nivel metadiegético: el personaje Martin Minera

Este nivel, dentro de la historia, es el que se asume como ficticio. El personaje
central que encabeza este plano es Martin Munera (bautizado en un principio
como Pedro), es decir, el protagonista de la novela que escribe el escritor que
aparece en el nivel diegético. Este personaje tiene 54 anos, es viudo y tiene
dos hijos. En un primer momento, es descrito por su autor como un hombre
de campo, feliz y que vive una vida contemplativa. “Un maestro en el arte de
la indiferencia” (Abad, 2010a), cuya vida es dictada por el azar, por otros o
por el contenido de textos literarios. Un personaje que es atracado, que tiene
una novia venezolana y que fuma marihuana. Un personaje que enferma de
nostalgia, que se duele por su creador y cuya vida cae en crisis por su muerte
(la muerte del escritor). Un protagonista sobre el cual recae el peso de decidir
su propia vida después de la muerte de su autor. Un personaje que ve también
como opcién el suicidio, pero que se detiene al momento de llevar a cabo tal
acto, al pensar que no puede existir una novela sin protagonista.

c) Transgresion de niveles

Estas transgresiones suceden en dos direcciones: la primera como una intrusién
del escritor en el plano ficticio (nivel metadiegético), y la segunda, como una
intromision del protagonista de la novela que escribe el escritor, Martin Mu-
nera, en el plano pretendido como real. La enumeracién de transgresiones que
se senalardn en los siguientes apartados son ejemplificativas. La complejidad
de la obra, respecto al manejo de la metaficcién y la confusién que se genera
entre ambos niveles hace muy dificil hacer una lista limitada y definida entre
las interferencias de los planos diegéticos.

« Intrusion del escritor en el plano ficticio
En este caso, la intrusién del escritor en la historia metadiegética se presenta
de manera progresiva y paulatina. Los primeros acercamientos con la realidad
ficticia se dan entre el parecido del escritor y su personaje, mismo que el nove-
lista atribuye a la suerte: “El azar se confabulaba para que la persona ficticia se
pareciera a la real” (2010a). Una de estas similitudes es, por ejemplo, la edad
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de ambos personajes:'* “el escritor tenia 53 afos y el azar le habia asignado
una edad de 54 al protagonista. En pocos meses —y mientras la novela se
escribfa— su edad y la del personaje serfan las mismas” (2010a). Estas y otras
correspondencias entre los personajes fueron sehaladas, casi al final de la obra,
por el mismo escritor, como relaciones de contraste y complemento entre los
dos, y contribuyen tanto a la diferenciacién de planos diegéticos como a la
confusién entre ambos.

La primera intromisién tajante y evidente se da cuando el escritor y su pro-
tagonista dialogan entre si. El escritor cuestiona a su personaje sobre si tiene o
no aspiraciones en la vida, incluso lo reta a muerte: “‘;No tienes ambiciones,
no deseas nada?’, le pregunt6 el escritor a Martin. ‘Ni siquiera entiendo bien
qué son ambiciones’. Y afiadié: ‘A mi me basta con dejarme vivir, como los
drboles’. ‘;Quieres morirte ahora?’ lo reté el escritor” (2010a).

Otra transgresion de la diégesis al plano metadiegético se efectia cuando
el escritor decide visitar a su personaje Martin en su lugar de residencia, La
Ceja, en Colombia. Al no encontrarlo en el sitio, decide ponerse su ropa y
convertirse en su personaje Martin por un dia. Es decir, se convierte en una
especie de doble idéntico de su protagonista y llega incluso a mostrarle al
personaje Préspero (empleado de Martin) la herida a cuchillo que sufriera en
uno de sus costados durante un atraco que sucede en la historia.

Esta transformacién del personaje real en el fantistico estd acompanada
también de elementos religiosos y magicos. El primer caso se verifica cuando
el escritor (ahora Martin) permite que Préspero introduzca sus dedos en la
llaga que dejé el cuchillo para borrar su escepticismo, situacién que recuerda
el pasaje biblico en el que Jestis permite a su discipulo Tomds introducir sus
dedos en la herida de su costado para que pueda creer en la resurreccién.'
Este elemento es reforzado con un recurso multimedia: una imagen de una
pintura, cuya fuente donde fue tomada no se indica y que parece recrear este

episodio biblico.

12° A esta similitud de edades puede sumarse la edad del propio autor empirico, Héctor Abad, que
también coincide con la de sus personajes en el momento en que escribia la novela en Twitter.

13 Este episodio aparece en el Evangelio de Juan.
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Ficura 9. RECURSO MULTIMEDIA USADO POR EL AUTOR

Héctor Abad
& @AbadFaciolince
El escritor se levantd la camisa y Préspero metid el

dedo en la llaga para poder creer. Ser otro. Un
domingo feliz.

14 Retweets 14 Me gusta

Fuente: Abad, 2010a.

Por otro lado, el aspecto magico que acompana la transformacién del es-
critor estriba en la cita que hace el narrador de un personaje fantdstico: “La
maga Merlina” (Abad, 2010a), que ayuda al escritor (ahora Martin) a cruzar
un rio. La mencién de este nuevo personaje recuerda, en primer término,
las leyendas arturicas de origen medieval donde figura el mago Merlin como
uno de los personajes mds importantes de este ciclo literario. Por otra parte,
el nombre propio insertado en la novela sufre una transformacién genérica,
pues refiere a un personaje femenino y no masculino, como el que participa
en la epopeya arttrica. Dicha variacién hace pensar también en la alusién a
Wednesday Addams, un personaje de la conocida serie estadounidense Los
locos Addams (1964), conocido en Hispanoamérica como Merlina, una nifa
tétrica, macabra y siniestra.

Sin embargo, la transgresién mds importante dentro de la historia ocurre
cuando el escritor decide suicidarse en un lago de La Ceja (el lugar donde
reside su personaje), para que la historia avance y su personaje pueda ser libre.
En este punto, la confusién entre el plano real y el ficcional se vuelve total.
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:Dénde sucede el hecho del suicidio? ;En la historia diegética o en la meta-
diegética? ;En ambas? Por el lugar donde ocurre el suicidio podria pensarse
que se trata del plano ficcional, pero la interaccién constante entre ambos
planos, hasta antes de ese hecho, hace pensar al lector que sucede en ambos.

Lo que si es un hecho es que el propio autosacrificio del escritor, al elimi-
narse en beneficio de su propia historia, es un incidente que anula el plano de
la diégesis y deja sélo en funcionamiento el metadiegético, el cual, de ahora
en adelante, convivird s6lo con un plano diverso —el extradiegético—, enten-
dido este ultimo como la realidad extralingiiistica. A partir de ese momento,
la ficcidn se vuelve realidad y, por ende, el primer plano de la historia. Asi, la
ficcién adquiere una dimensién de naturaleza existencial, lo que da lugar a la
metaficcidn ontoldgica, que Zavala define como “aquella en la cual la ficcién
propone un mundo ontolégico auténomo” (2007: 63). Al morir el autor, el
personaje de Martin cobra una verdadera existencia; su autonomia y libertad
plena marcan, entre tanto, el nuevo derrotero que seguird la historia.

+ Intrusion del protagonista Martin Munera en el plano real
La primera intromisién directa del protagonista dentro del plano real se da
mediante un incipiente didlogo con el escritor, cuando este tltimo decide que
su personaje debe poner en peligro a su propia hija, de nombre Antonia. En
su estancia por Marruecos, ella estuvo a punto de morir por la caida de unos
ladrillos en su cabeza. En esta posible trdgica escena, el protagonista interpela
de viva voz al escritor de la siguiente manera: ““Pero el azar juega con la vida de
tu hija, lo quieras o no’, respondié Martin” (Abad, 2010a). Una intervencién
que parece escapar de la voluntad de su creador.

La siguiente injerencia de Martin dentro del plano real sucede en un didlogo
que comienza el escritor con su personaje, respecto de sus aspiraciones en la
vida. La conversacién llega a un punto culmen con el reto que el escritor hace
a Martin para jugarse su vida al azar. Este tltimo responde con indiferencia
y de manera indirecta con una cancidn, cuya letra es un poema del poeta ro-
mdntico Friedrich Riickert:'* ““Recuerde’, dijo Martin, ‘que yo estoy muerto
hace tiempo. Oiga esta cancién de Mahler, que ahi estd todo explicado™

14 El tuit contiene un enlace a la plataforma de videos Youtube que todavia se encuentra en
funcionamiento: [https://www.youtube.com/watch?v=vTqbTP5qy7k&feature=youtu.be].
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(Abad, 2010a). Esta intervencién de Martin da cuenta de que es consciente
de su existencia ficticia. Convencido el escritor de las razones de su persona-
je, decide no matarlo y el protagonista metadiegético vuelve a mostrar una
actitud auténoma, pues el narrador indica: “Martin se fue a ordefar la vaca,
Galatea, y mientras la ordenaba, el escritor hacia fila” (Abad, 2010a). Estos
ejemplos revelan cierto grado de conciencia del protagonista sobre su propia
naturaleza, como un ente meramente ficcional. Adriana Azucena Rodriguez,
en una breve taxonomia que plantea sobre el personaje metaficcional, cataloga
al de este tipo como fantdstico:

Propongo una posible taxonomia de personajes metaficcionales: e/ humano
incapaz de asumir su condicién ficcional; e/ artefacto que resulta el pretexto
para que el narrador exponga el cardcter ficcional del personaje; y el fantdstico
que es consciente de la imposibilidad de su existencia. (2016: 75)

La intrusion definitiva en el plano real por parte de Martin —el personaje
ficticio— ocurre con el suicidio del escritor. Muerto su autor, la historia de
Munera se eleva al primer plano, pues el protagonista adquiere libertad y
voluntad propia como si fuera un individuo de carne y hueso. Sin embargo,
aunque el escritor sale de la historia, su protagonista toma decisiones muy
similares a su creador, como lanzar monedas para resolver sus dudas o visitar
un cibercafé para esperar quién le diga qué hacer a través de su cuenta de
Twitter. Es decir, recurre al azar para determinar su destino, su propia historia.

Todos los anteriores casos de intrusién del protagonista de la novela (Mar-
tin) actualizan también el juego metaficcional conocido como Role-Playing:
“en el cual un personaje se asume como producto de una ficcién, y se dirige

al lector o al autor ficcional y hace comentarios acerca de su identidad y su
destino ficcionales” (Zavala, 2007: 64).

d) La correferencia: mundo interno de la novela y mundo externo

En este apartado, se entenderd el mundo interno que presenta la novela como
la historia global constituida por los dos planos analizados previamente:
diegético y metadiégetico. El objetivo es verificar las conexiones que tiene el
mundo empirico en el que estdn presentes tanto el autor como los lectores,
con la dimensién extraliteraria, el mundo real o el mundo externo a la nove-
la. Estas relaciones se analizardn como correferencias, un término propuesto
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por el investigador Gémez Bocanegra que explica “como la realidad de dos
mundos (tanto el interno como el externo a la novela) se sostienen con base
[en] signos que hacen referencia a fenémenos sociales co-relativos” (2018: 19).

En este sentido, la primera relacién de correferencia sucede en términos de
metaficcién virtual. La investigadora Liduvina Carrera explica la construccién
de este concepto del siguiente modo:

El avance de la informdtica ha sido muy veloz en la segunda mitad del siglo xx,
dando origen al desarrollo de incomparables modelos de comunicacién. En
ellos, se ha ensayado un proceso interactivo en cuanto que se ha introducido
la reversibilidad de los roles; esto es, que el enunciador puede ser, alternativa-
mente, enunciador y enunciatario. Dicha interaccién se encuentra también
en el centro de la experiencia perceptiva de la realidad virtual, que, llevada a
la narrativa de ficcién, consistird una forma —otra— de presentar un proceso
autorreflexivo. Cuando esto sucede y las obras de ficcién producen un entorno
artificial-textual, creado con las caracteristicas propias de la realidad virtual en
el evento literario, se produce [...] [la] metaficcién virtual. (2001: 36)

En efecto, Héctor Abad —el autor—, aprovechando las caracteristicas
inherentes a la plataforma Twitter, permite la participacién de los seguidores
de la cuenta en la construccién de la historia mediante la herramienta retuit.
Esta intromisién de los lectores tiene efectos no sélo en funcién del cambio de
papeles entre escritor y lector, sino que también tiene consecuencias dentro de
la propia diégesis, en el mundo interno de la novela, ya que el narrador dice,
por ejemplo: “El escritor dejaba que su historia la escribieran los otros” (Abad,
2010a). Por lo tanto, en primer término, los participantes asumen el papel de
escritores de la ficcidn; en segundo, el de escritores ficcionales, y, en tercero,
el de narradores, pues contintian la tarea del narrador omnisciente al mismo
tiempo. Este complejo panorama interactivo da lugar a la metaficcién virtual.

122

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



La metaficcion en Twitter: Los mil trinos y un trino...

Ficura 10. PARTICIPACION EN LA NARRACION DE TRES LECTORES (USUARIOS DE TWITTER)
DESDE SUS RESPECTIVAS CUENTAS EN LA NARRACION

Jorge Tamayo @JorgeMTamayo - 5 dic. 2012

‘@' Enrespuesta a @AbadFaciolince
@AbadFaciolince suerte de dados lanzados con desgano por los dioses.
Pero no, el escritor era promotor del ateismo manso y el azar era su

Q1 us Q 10 ihi &

Héctor Abad @AbadFaciolince - 5 dic. 2012
otros, que le proponian destinos y pensamientos muy distintos y que él se
limitaba a aceptar o rechazar, como si fuera el resultado de una

(S us Q 10 ihi &

2]

Héctor Abad reposteado
DavidParanoid @DavidFVC - 4 dic. 2012

En respuesta a @AbadFaciolince

@abadfaciolince una situacién bastante particular: el decidia la vida de
Martin, pero a su vez su existencia era regida por muchos

o} 02 Qs ihi &

B

Héctor Abad @AbadFaciolince - 4 dic. 2012
asus hijos, porque la vida es de cristal y en cualquier momento se rompe.
El escritor dejaba que su historia la escribieran los otros. Era

Q 20 na Q15 ihi &

3

11 Héctor Abad reposteado
. Daniela Bueno @DanielaBuenoF - 3 dic. 2012
En respuesta a @AbadFaciolince
@AbadFaciolince Tan solo padecia de eso que llaman nostalgia. El miedo
de una despedida imprevista lo aterraba, preferia alertar y alistar

o Q7 Qs i &
Héctor Abad @AbadFaciolince - 3 dic. 2012

y en el delirio hablaba con sus dos hijos. Les decia que iba a moriry que
debia dejarles precisas instrucciones. Pero no estaba grave.

2]

Fuente: Abad, 2010a.

Por otra parte, una caracteristica inherente a cada tuit es que, por defecto,
aparece la fecha de publicacién de cada contenido. Este detalle es muy im-
portante en términos de correferencia, pues los lectores de la cuenta pueden
establecer conexiones entre el mundo real y el de la novela de dos maneras:
la primera ocurre en tiempo real, es decir, en el momento en el que fueron
publicados y leidos los tuits; la segunda se presenta con la verificacién de la
fecha en la que se publicé el tuit y el acontecimiento al que se alude.

Por ejemplo, en los tuits fechados 14 y 15 de noviembre de 2012, el narrador
dice lo siguiente: “El escritor habia llegado al hotel en Madrid, el Hotel de las
Letras en la Gran Via, y presenci6 una inmensa manifestacién por las calles.
Tiraban petardos, quebraban vidrios” (2010a). Probablemente, los lectores
que leyeron al momento esos tuits relacionaron de inmediato ese evento con
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los disturbios ocurridos durante la “huelga general europea de 2012”." Por
su parte, quienes leyeron fuera del momento y de la publicacién real sélo
tendrian que hacer una bisqueda por internet con la fecha de publicacién y
el acontecimiento que se nombra en la novela para establecer la correferencia.

Otro ejemplo en términos de correferencia son los sucesos mencionados
por el narrador en el tuit de fecha 10 de marzo de 2013: “Mientras él jugaba
ajedrez, todo el mundo hablaba de la muerte de Chdvez y la renuncia del Papa
de Roma” (2010a). Si bien estos dos eventos no ocurrieron exactamente en la
fecha de la publicacién del tuit respectivo, si resulta verdadero que son muy
cercanos: el presidente de Venezuela, Hugo Chévez, murié el 5 de marzo de
2013, cinco dias antes de la publicaciéon del contenido en Twitter, mientras
que la renuncia del papa Benedicto fue anunciada el 11 de febrero de 2013
y aceptada el 28 de febrero de 2013, es decir, 10 dias antes de la publicacién
del tuit de Abad. Lo que especificamente ocurria en el momento de la publi-
cacién de ese fragmento en la novela era la deliberacién del cénclave para la
eleccién del nuevo Sumo Pontifice de la Iglesia catdlica.

Figura T1. EJEMPLO DE UN TUIT CON CORREFERENCIA

" Héctor Abad
s/ @AbadFaciolince
pais vecino. Mientras él jugaba ajedrez, todo el mundo hablaba de la

muerte de Chévez y la renuncia del Papa de Roma. Pietro Guerra estaba

7:25 p. m. - 10 mar. 2013 desde Guadalajara, Jalisco
Fuente: Abad, 2010a.

Por otro lado, en la obra también se dan intromisiones en otros planos que
no se relacionan especificamente con la realidad del mundo externo, sino con
la realidad virtual en términos de hipertextualidad. Por ejemplo, en dos tuits
publicados el 28 de febrero se hace alusién a la cuenta de Twitter del personaje:
“Se fue a un café internet y entré a Twitter. Tenia una cuenta, @MartinTuits,

15 Véase, por ejemplo, “Cientos de miles de manifestantes cierran la protesta de la huelga general del
14-N”, E[ Pais (14 de noviembre de 2012).
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’»

pero hasta ahora nadie lo seguia” (2010a), y el otro que dice: “Le bast6 pensar
estas palabras para que, en su cuenta, @MartinTuits, aparecieran 9 nuevos
seguidores” (2010a). Es obvio que con este tipo de acciones el personaje no
s6lo interviene en el plano ficticio de la obra, sino que también se simula su
actuacion en el plano de la realidad, pues la cuenta @MartinTuits existe en
la plataforma Twitter, y esto, al menos, habla de una relacién con la realidad
virtual establecida por la plataforma digital.

Fiura 12. IMAGEN DE LA CUENTA DEL PERSONAJE MARTIN MUNERA

«  Martin Munera
16 posts

(a4 Siguiendo

Martin Munera
@MartinTuits

Soy el protagonista de |a tuitovela Los mil trinos y un trino que escribe un tal
@AbadFaciolince

© Medellin (2 Se uni6 en febrero de 2013
174 Siguiendo 155 Seguidores

“ Luis H. Aristizdbal y Héctor Abad F. siguen a este usuario

Fuente: Abad, 2013.

El senalamiento de estos casos sirve para dejar en claro que la historia no
s6lo funciona en términos de metalepsis, con saltos entre una diegésis y otra,
sino que la obra también muestra saltos hacia la realidad, en términos de
metaficcién virtual y correferencia, lo que hace mds complicada la trama en
cuanto a técnicas metaficcionales.
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CONCLUSION

En el desarrollo de este andlisis se ha podido observar que el uso de la meta-
ficcidn se extiende mds alld del texto literario y abarca, también, la plataforma
Twitter y la realidad virtual que ésta conlleva. Desde el propio titulo se puede
verificar que la obra establece ciertas convenciones y directrices que determi-
nan el cardcter metaficcional que tendrd la historia. La denominacién de la
novela, ademds, funciona como una especie de hibrido, puesto que, por un
lado, enlaza al texto con una tradicién literaria cldsica, y, por el otro, lo vin-
cula a la escritura digital, al mencionar dentro de su composicién la palabra
trino, tweet en inglés.

Mediante intextextos clave, la novela anuncia ciertas caracteristicas meta-
ficcionales; esta situacion se manifiesta desde el comienzo con la alusién a Las
mily una noches. Como apunta Andrea Torres Perdigdn, “el texto metaficcional
reescribe y alude con frecuencia a la tradicién literaria, de manera explicita o
implicita, tratando de explorar y formular la pregunta por la literatura” (2011:
4). La profundizacién en los juegos metaficcionales se da también con una
habil utilizacién de las distintas categorias: narrador intrusivo, autor de la
ficcién y autor ficcional. El manejo de estas categorias dentro de la realidad
intratextual y extratextual genera una complicada confusién de realidades,
situacién que se acenttia debido a las propias caracteristicas del soporte digital,
pues los datos del autor empirico aparecen repetidamente en cada tuit. La
confusién es tal que, en algunos momentos de la historia, es dificil separar las
fronteras entre el hombre, el autor, el narrador y sus protagonistas.

Por otro lado, el empleo de la metalepsis es un recurso medular que permite
generar diversos planos dentro de la historia. La injerencia entre uno y otro,
asi como su interrelacién constante hacen que la obra posea una estructura
altamente compleja. Asimismo, el uso de recursos multimedia como musica,
imdgenes, video y efectos de sonido se suma a esta complejidad y a los juegos
metaficcionales. Un aspecto interesante en torno a la metalepsis es que no
s6lo se limita a dos planos diegéticos, sino que, en términos de correferencias,
alude también al mundo externo: los usuarios de la cuenta, la plataforma
digital y, en general, el entorno virtual pasa a formar parte de la metaficcién.

Por tltimo, la novela da cuenta de sus propias convenciones y procesos de
construccién. La historia nos deja ver el proceso creativo que sigue un escritor
y las tres vertientes que desatan la escritura: la fantasia, el azar y la voluntad. Al
mismo tiempo, deja en claro el poder del intertexto, al plantear una polifonia
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literaria que va definiendo paulatinamente a los personajes. Asi, una lectura
detallada de esta novela inconclusa revela al texto como un proyecto de difi-
cil andlisis y, aunque no cumple con el requisito de ser una obra terminada,
manifiesta una plena complejidad literaria y un eficaz empleo de la escritura
dentro de un entorno digital.

BIBLIOGRAFiA

Abad, Héctor (2013), @MartinTuits [cuenta], Twitter, disponible en [https://twitter.
com/MartinTuits?t=fOlsaZ07129WbyZv_XrhhA&s=08], consultado: 15 de
octubre de 2019.

Abad, Héctor (2010a), @AbadFaciolince, Los mil trinos y un trino [Noveleta por
tuits], Zwitter, disponible en [https://twitter.com/AbadFaciolince?t=sZwj7p-
nLLuRRDn7mvBTNAw&s=08], consultado: 4 de agosto de 2019.

Abad, Héctor (2010b), @hectorabadf [cuenta], Twitter, disponible en [https://twitter.
com/hectorabadf?t=ZT0HipzxqCkwGzB245siuQ&s=08], consultado: 22 de
septiembre de 2019.

Ardila J., Clemencia (2012), “Metaficcién y crimen en tres novelas colombianas”,
Co-herencia. Revista de Humanidades, vol. x1x, ntim. 17, julio-diciembre, pp.
115-130, disponible en [https://www.redalyc.org/pdf/774/77425374006.
pdf], consultado: 3 de septiembre de 2019.

Ardila J., Clemencia (2009) “Metaficcién. Revisién histérica del concepto en
la critica literaria colombiana”, Estudios de Literatura Colombiana, ntiim.
25, julio-diciembre, pp. 35-59, disponible en [https://www.redalyc.org/
pdf/4983/498355919003.pdf], consultado: 15 de agosto de 2019.

Beristdin, Helena (2001), Diccionario de retdrica y poética, México, Porrta.

Carrera, Liduvina (2001), La metaficcion virtual, Caracas, Universidad Catdlica
Andrés Bello.

Chimal, Alberto (2014), “De Tuiteratura”, Plesiosaurio. Primera Revista de Ficcién
Breve Peruana, afio vi1, nim. 7, vol. 1, pp. 157-161.

Eco, Umberto (1992 [1962]), Obra abierta, Barcelona, Planeta-Agostini.

El Pais (2012), “Cientos de miles de manifestantes cierran la protesta de la huelga
general del 14-N”, E/ Pais, 14 de noviembre, disponible en [https://elpais.com/
politica/2012/11/13/actualidad/1352838703_548795.html], consultado: 28
de agosto de 2019.

127

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



Pauto Vernin

Fragero Guerra, Carmen (2018), “La Oculta (2014) de Héctor Abad Faciolince:
situaciones narrativas y oralidad. Hacia un ‘realismo real’””, Anales de Literatura
Hispanoamericana, nm. 47, pp. 313-326.

Gatica Cote, Paulo A. (2020), “De Tuiteratura: una aproximacion (y algunas reflexio-
nes desde la tuiteratura mexicana)”, /2cE4, nim. 41, disponible en [https://
journals.openedition.org/ilcea/11357], consultado: 8 de septiembre de 2023.

Gatica Cote, Paulo A. (2015), “La obra de arte en la época de la retuiteabilidad”,
Caracteres. Estudios Culturales y Criticos de la Esfera Digital, vol. 111, nim. 2,
pp. 81-98, disponible en [https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codi-
g0=4952007], consultado: 4 de marzo de 2019.

Genette, Gerard (2004), Metalepsis de la figura a la ficcién, México, Fondo de Cultura
Econdémica.

Genette, Gerard (1989a [1972]), Figuras 111, Barcelona, Lumen.

Genette, Gerard (1989b [1962]), Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Ma-
drid, Taurus.

Goémez Bocanegra, Jorge Martin (2018), Problemdticas del mundo globalizado en seis
novelas, Guadalajara, Universidad de Guadalajara.

Hutcheon, Linda (1985 [1980]), Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox,
Nueva York/Londres, Methuen.

Lamarca Lapuente, Maria Jests (2018), Hipertexto: el nuevo concepto de documento
en la cultura de la imagen, tesis de doctorado en Fundamentos, Metodologia
y Aplicaciones de las Tecnologias Documentales y Procesamiento de la Infor-
macién, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, disponible en [Tesis:
Hipertexto el nuevo concepto de documento en la cultura de la imagen],
consultado: 19 de enero de 2019.

Landow, George P. (comp.) (1997), Teoria del hipertexto, Barcelona, Paidés.

Landow, George P. (1995), Hipertexto, Barelona, Paidés.

Lantigua, Isabel E y Yasmina Jiménez (2013), “Muere Hugo Chévez”. El Mundbo,
6 de marzo, disponible en [https://www.elmundo.es/america/2013/03/05/
venezuela/1362520545.html], consultado: 28 de agosto de 2019.

Mendoza, Antonio (coord.) (2012), Leer hipertextos. Del marco hipertextual a la
Jformacion del lector literario, Barcelona, Octaedro.

Molero de la Iglesia, Alicia (2006), “Figuras y significados de la autonovelacién”,
Espéculo. Revista de Estudios Literarios, nim. 33, disponible en [http://webs.
ucm.es/info//especulo/numero33/autonove.html], consultado: 26 de enero
de 2019.

128

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



La metaficcion en Twitter: Los mil trinos y un trino...

Monroy Zuluaga, Leonardo (2014), “Entre el artista y el critico: Basura de Héctor
Abad Faciolince”, La Palabra, nim. 25, julio-diciembre, pp. 57-68.

Moreno Sénchez, Isidro (2012), “Narrativa hipermedia y transmedia”, en Verdnica
Perales Blanco (coord.), Creatividad y discursos hipermedia, Murcia, Univer-
sidad de Murcia, disponible en [https://eprints.ucm.es/45471/1/Narrativa-
HyT-Isidro%20Moreno.pdf], consultado: 19 de febrero de 2019.

Ordaz, Pablo (2013), “El Papa anuncia su renuncia el proximo 28 de febrero por
razones de salud”, E/ Pais, 11 de febrero, disponible en [https://elpais.com/
internacional/2013/02/11/actualidad/1360580038_865243.html], consul-
tado: 28 de agosto de 2019.

Orihuela, José Luis (2011), Mundo Twitter. una guia para comprender y dominar la
plataforma que cambid la red, Barcelona, Alienta Editorial.

Pajares Tosca, Susana (2004), Literatura digital. El paradigma hipertextual, Céceres,
Universidad de Extremadura.

Piglia, Ricardo (1999), Formas breves, Buenos Aires, Temas Grupo Editorial SRL.

Piscitelli, Alejandro (2008), “Hipertexto, definicién y caracteristicas”, Educ.Ar
(Portal), 25 de abril, disponible en [https://www.educ.ar/recursos/92605/
hipertexto-definicion-y-caracteristicas], consultado: 14 de abril de 2019.

Quesada Gémez, Catalina (2009), La metanovela hispanoamericana en el siltimo tercio
del siglo xx. Las prdcticas metanovelescas de Salvador Elizondo, Severo Sarduy,
José Donoso y Ricardo Piglia, Madrid, Arco Libros.

Plesiosaurio (2014), “Entrevista a Carla Raguseo. La brevedad en Twitter”, Plesiosaurio.
Primera Revista de Ficcidn Breve Peruana, ano vi1, num. 7, vol. 1, pp. 153-156.

Ramirez Grobli, Maria del Pilar (2021), “El libro y la vida. Ensayos criticos sobre la
obra de Héctor Abad Faciolince. Catalina Quesada Gémez y Kristine Vanden
Berghe, Presses Universitaire de Liége-Universidad Eafit, Liege, 2019, 204
p.” (reseha), Estudios de Literatura Colombiana, nim. 48, enero-junio, pp.
315-318, disponible en [https://revistas.udea.edu.co/index.php/elc/article/
view/343338/20804408], consultado: 27 de agosto de 2023.

Restrepo, Andrés (2012), @andres_subra [Tuit], Zwitter, disponible en [https://twi-
tter.com/andres_subra/status/2615822348662947842t=2rz_Qb7sgHY2 6k -
tW1leOcw&s=08], consultado: 14 de mayo de 2019.

Rodriguez, Adriana Azucena (2016), “El personaje metaficcional”, Graffilia, nim. 22,
enero-julio, pp. 73-83, disponible en [http://cmas.siu.buap.mx/portal_pprd/
work/sites/filosofia/resources/PDFContent/1841/06.pdf], consultado: 16 de
mayo de 2019.

129

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



Pauto Vernin

Rozo, Eduardo (2013), “Los mil y un trino de Héctor Abad” (entrevista), La Patria,
miércoles, 16 de enero, disponible en [http://www.lapatria.com/cultural/los-
mil-y-un-trino-de-hector-abad-23978], consultado: 27 de marzo de 2019.

Ruiz Espinosa, Susana Patricia (2016), La obra literaria abierta: del soporte digital al
impreso, México, Bonilla Artigas Editores, Versién: epub.

Salcedo, Ana Marfa (2019), “Mise en abyme y autoconciencia narrativa en Basura
de Héctor Abad Faciolince”, Estudios de Literatura Colombiana, ntm. 45, pp.
123-138, por: https://doi.org/10.17533/udea.clc.n45a07

Tascén, Mario y Mar Abad (2011), Twittergrafia. El arte de la nueva escritura, Madrid,
Los Libros de la Catarata.

Torres Begines, Concepcién (2015), “Novelas en Twitter: el fenémeno de la na-
rrativa en 140 caracteres”, Espéculo. Revista de Estudios Literarios, nim. 54,
enero-junio, disponible en [https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codi-
go=4973851], consultado: 17 de enero de 2019.

Torres Perdigén, Andrea (2011), “La nocién de metaficcién en la novela con-
tempordnea”’, disponible en [https://www.researchgate.net/publica-
tion/260952631_La_nocion_de_metaficcion_en_la_novela_contemporanea/
link/0c960532bf654ab1e0000000/download], consultado: 28 de abril de
2020.

Verdin Padilla, Paulo César (2020), La novela en Twitter: entre el evento y el monu-
mento, tesis de Doctorado en Humanidades, Guadalajara, Universidad de
Guadalajara.

Waugh, Patricia (1984), Metafiction: the Theory and Practice of Self-Conscious Fiction,
Londres, Methuen.

Zambrano Yénez, Francys (2015), “La creacidn literaria en 140 caracteres”, Boletin
de la Academia Venezolana de la Lengua 130 arios. Dossier: Escritura analdgicay
digital, marzo, pp. 41-54, disponible en [https://docplayer.es/66774831-Dos-
sier-escritura-analogica-y-escritura-digital-avance- marzo-2015.html], consul-

tado: 29 de agosto de 2019.

130

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE



La metaficcion en Twitter: Los mil trinos y un trino...

Zavala, Lauro (2010), “Leer metaficcidn es una actividad riesgosa”, Literatura: teoria,
historia, critica, nim. 12, octubre, pp. 353-369, disponible en [https://www.
redalyc.org/pdf/5037/503750726014.pdf], consultado: 12 de agosto de 2019.

Zavala, Lauro (2007), Manual de andlisis narrativo. Literario, cinematografia, inter-
textual, México, Trillas.

Zavala, Lauro (2004), “Metaficcién en literatura y cine”, Actas del XV Congreso de la
Asociacién Internacional de Hispanistas, vol. 111, s. |, Centro Virtual Cervantes,
disponible en [https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/15/aih_15_3_058.
pdf], consultado: 10 de agosto de 2019.

Zavala, Lauro (1998), “Cuento y metaficcién en México: a propdsito de ‘La fiesta
brava’ de José Emilio Pacheco”, Revista de la Universidad de México, enero,
pp- 68-70, disponible en [https://www.revistadelauniversidad.mx/articles/
5ff42493-¢1b8-4b2c-909e-61249f102cec/cuento-y-metaficcion-en-mexi-
co-a-proposito-de-la-fiesta-brava-de-jose-emilio-pacheco], consultado: 19
de agosto de 2019.

Pauro VErDIN: Es licenciado en Derecho y en Letras Hispdnicas por la
Universidad de Guadalajara, asi como maestro en Literatura Mexicana y
doctor en Humanidades por la misma casa de estudios. Asimismo, es docente
de asignatura en el Centro Universitario de los Valles, de la Universidad de
Guadalajara y candidato a Investigador del Sistema Nacional de Investiga-
dores (sn1). Sus lineas de investigacion son la narrativa digital, la narrativa
hispanoamericana y la minificcién.

D.R. © Paulo Verdin, Ciudad de México, julio-diciembre, 2023.

131

Signos Literarios, vol. xix, nam. 38, julio-diciembre, 2023, 88-131, ISSN: EN TRAMITE






RESENAS



Signos Literarios, val. xix, num. 38, julio-diciembre, 2023, 134-137

CRrisTINA MUGICcA RODRIGUEZ (2023),

LA PROMESA DE AQUELLA INACABABLE AVENTURA. ENSAYOS SOBRE EL
QuyjotE, MExico, INSTITUTO DE INVESTIGACIONES FILOLOGICAS-
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO/BONILLA
ARTIGAS EDITORES, 150 P.

scribir un libro sobre el Quijote supone descifrar, en la medida que

sea, la novela més valiosa y compleja escrita en castellano y, al mismo

tiempo, la mds estudiada, al grado de que podemos reconocer puntos
de vista correspondientes, no sélo a un critico, sino a toda una época. De ahi
que digamos, por ejemplo, la “lectura ilustrada” o la “lectura romdntica” del
Quijote. Esta tltima ve en el protagonista un héroe de la libertad, la justicia,
la caridad. Pero también se le ha visto como héroe del fracaso o como judeo-
converso o como parodia de Cristo o como narcisista originalisimo y también
como homosexual y sadomasoquista perseverante. Segiin Mary Gaylor, don
Quijote parodia las novelas de caballerias en la superficie textual, pero en el
subtexto de la novela parodia a los conquistadores espafioles, especificamente
a Herndn Cortés. Para Maurice Molho, insigne hispanista de feliz memoria,
el protagonista y la novela de Cervantes seguirdn siendo vigentes mientras
subsista el tnico mito creado por la Modernidad: el mito del individuo. Y
asi sucesivamente.

Asimismo, escribir un libro sobre el Quijote implica elegir entre un buen
namero de perspectivas disponibles. Menciono las dos que me parecen més
generales: leer la novela desde su tiempo, con apoyo en las obras que dieron
origen al Quijote, o leerla desde nuestro tiempo, valiéndonos de los textos a
los cuales dio origen el Quijote.

Cristina Mugica funde en su libro estas dos perspectivas, y lo hace de ma-
nera tan singular, tan personal y reflexiva, que imperceptiblemente la linea
diacrénica de los textos desaparece en favor de un tejido conceptual en el que
termina comunicdndose la poética de Cervantes, Pirandello y Mateo Alemdn,
ideas de Erasmo y de Bajtin, el problema de la expulsién de musulmanes
y judios en la Espafia de los Reyes Catdlicos y el exilio de los republicanos
espafoles a consecuencia de la guerra civil, los conceptos de Freud y los de
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Ortega y Gasset, las observaciones de este ultimo acerca del Quijore y las de
Unamuno, Américo Castro y Marifa Zambrano. A ello han de agregarse las
propuestas de la critica literaria (Lefiero, Davoine, Close, Iffland, Mdrquez
Villanueva, Garcia Lara, etc.), con las cuales dialoga la autora una y otra vez.

Por otra parte, es de notar que, en La promesa de aquella inacabable aventura,
Mugica casi nunca escribe yo. Entrega la palabra al Quijote y diversidad de
obras, reproduce, glosa las voces de éstas y, segtin las orquesta, va haciéndose
escuchar ella misma. Para recurrir a una expresién de Américo Castro, ella
nos hace percibir su vividura de esas voces.

¢Y cémo las orquesta? Por medio de una estructura dindmica, dividida en
dos partes, “La aventura” —es decir, la accién— y “La lectura” —esto es, la
recepcion—. Cada parte, a su vez, se subdivide en tres ensayos,' independien-
tes entre si y, a la vez, internamente comunicados, pues cada uno de ellos se
desdobla en microensayos —encabezados con intertitulos— abiertos a las
mds variadas interrelaciones.

Allf reside la originalidad del libro y también su poética. Se trata de frag-
mentos mds 0 menos auténomos, de aproximaciones, tanteos, reelaboraciones,
reflexiones y, de cuando en cuando, planteamientos totalizadores. Tal libertad
de escritura propicia lecturas con mdltiples recorridos, no necesariamente
lineales, incluso dentro de un mismo ensayo, asi como relecturas zigzagueantes.

Lo anterior se corresponde con el titulo bimembre del libro, cuyo sentido
cabal estd diseminado entre sus pdginas. En cuanto al primer sintagma (“La
promesa de aquella inacabable aventura”), hemos de remitirnos a las siguien-
tes citas: “el intento de escribir y terminar una aventura inacabable resulta
quijotesco [...] [pues] el alucinado lector de novelas de caballerias se lanza a
lo inagotable” (pp. 41-42); “El cardcter inacabable de la locura quijotesca”
(se trata de un subtitulo, p. 49); “Como la andadura quijotesca, la escritura

1 “Laaventura’ contiene los siguientes ensayos: “Una locura pirandelliana en contrapunto con la locura
quijotesca’, “El soplo del carnaval: don Quijote frente a poderes y contrapoderes” y “La promesa de
aquella inacabable aventura”. “La lectura” incluye “Apuntes para pensar las Meditaciones del Quijore,
de José Ortega y Gasset, considerando algunas nociones de la teorfa psicoanalitica”, “E/ Quijote en
el pensamiento de Américo Castro” y “Cervantes y el exilio espafiol”.
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cervantina es también una aventura; una btsqueda literaria de nuevas formas
de configuracién y expresién del mundo, a la par que una aventura interior
que implica la transformacién del escritor” (pp. 56-57).

Para remontar el aspecto genérico de la segunda parte del titulo (“Ensayos
sobre el Quijote”), conviene detenernos en el estudio que la autora dedica a
las Meditaciones del Quijote, de Ortega y Gasset. Alli nos recuerda que ensayo
(de exagium, ‘acto de pensar algo’) es palabra emparentada con exigere y con
examen, términos asociables a meditar, a abrir camino con esfuerzo “doloroso
e integral”, segtin siente el filésofo espanol (p. 102).

Siinterrelacionamos las citas anteriores, podemos obtener la siguiente glosa
del titulo completo, vilida para el libro todo: ensayar el Quijote, examinarlo,
exigirlo, es un esfuerzo doloroso e integral, una aventura-locura inacabable,
una aventura interior transformadora.

Mis alld del objeto de estudio propio de cada ensayo, algunos temas reco-
rren el libro de modo transversal, por ejemplo, la soledad, sea la de Cervantes,
sea la de su protagonista. Asimismo, el deseo: “el psicoandlisis, que habla
de deseo y no de voluntad, da cuenta de un sujeto dividido. En la falta, no
en la plenitud, radica el impulso a la aventura” (p. 114). De donde se sigue
que, si la aventura de don Quijote es inacabable, lo seria también el deseo de
remediar su carencia.

Otro tema transversal es el delirio, un ir y venir de la persona —el hidalgo
de aldea— a la imagen —el caballero don Quijote— y viceversa (pp. 17-18).
Al decir de Freud en “Neurosis y psicosis”, se trata de dos momentos: durante
el primero, el enfermo sustrae la investidura libidinal tanto de las personas
de su entorno cuanto del mundo exterior, “catdstrofe que se proyecta como
el sepultamiento del mundo”; el segundo momento —el delirio en si— se
presenta como el intento de reconstruir el mundo sepultado (p. 32). Por
consecuencia, el momento inicial corresponderia a la lectura que hace el
hidalgo manchego de las novelas de caballerias, que lo lleva a desrealizar su
vida en la aldea. El momento delirante —la metamorfosis del hidalgo en don
Quijote— vendria a ser su intento incesante de reinventar el mundo a través
de remediar sus males.

Mugica asevera que el delirio quijotesco es sanador, porque “el caballero estd
llamado a actuar el deseo del hidalgo” (p. 37), y es transgresivo, en la medida en
que sostiene la autenticidad de cada episodio con su solo cuerpo, que quiere
inundar el mundo (pp. 38-39). En este punto, habria que preguntarnos si el
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héroe, por fracasar en la mayoria de sus lances, acaso genera nuevos deseos,
otras carencias, de ahi lo inacabable de la aventura.

Los temas transversales referidos abonan la dimensién trdgica de la nove-
la, cuyo opuesto dialégico se desarrolla en el segundo ensayo (“El soplo del
carnaval: don Quijote frente a poderes y contrapoderes”). Mundo al revés,
entronizacién de los genitales y destronamiento de la cabeza, del espiritu, afir-
macién de la libertad, la igualdad y la abundancia, parodia de los simbolos del
poder, liberacién del miedo a la muerte gracias a la risa, renovacién incesante
de la vida, el carnaval y la literatura carnavalizada han generado una versién
de locura sapiente que funciona como firmaco contra las calamidades que
causa la razén en manos del poder, esto es, el dogma.

Y si Cervantes parodia, es decir, carnavaliza casi todo lo que nombra, no es
de extranar que lo haga también con su célebre personaje. Por un lado, el deseo
y el delirio son s6lo de don Quijote. Por otro, sin saberlo él, ni proponérselo,
con sus aventuras fracasadas pone de cabeza el mundo que quiere y no puede
corregir. Parodia tardia del héroe caballeresco medieval, don Quijote movi6 a
risa a los oyentes y lectores del siglo xvi1, los liberé por momentos —aduce la
autora— del miedo a vivir en la Espafia imperial, catdlica y contrarreformista
que tanto padecié Cervantes.

Inacabable, “la aventura” de la locura quijotesca deviene escritura incesante.
“Lalectura” del Quijote, a su vez, parece no tener fin al hilo de sus transforma-
ciones: en un principio, el publico escuché la novela de labios de los lectores
publicos; andando el tiempo, la leyé en silencio, y en los dias que corren, las
y los cervantistas ponen por escrito sus respectivas recepciones. Por su parte,
Cristina Magica escribe, con fineza, el examen, la exigencia, el esfuerzo do-
loroso e integral, la aventura interior transformadora de leer el Quijote.

GUSTAVO ILLADES AGUIAR
ORCID.ORG/ 0000-0002-7405-7494

Universidad Autdnoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa
gillades@xanum.uam.mx

D. R. © Gustavo Illades Aguiar, Ciudad de México, julio-diciembre, 2023.
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Nieves RODRIGUEZ VALLE (ED.), EL PERSILES Y SUS MUNDOS,
NAVEGACIONES CRITICAS, MEXICO,
EL CoLEGIO DE MExico, 2023, 217 p.

Persiles y sus mundos: navegaciones criticas es un magnifico libro que
contiene doce ensayos de una gran calidad y originalidad, pues no so-
lamente atienden a cuestiones estructurales y estrategias narrativas de la

obra, sino que, ademds, los ensayos dedicados a temas y personajes del Persiles
son originales por su interdisciplinariedad, caracteristica que tanto se exige
ahora en nuestros medios académicos. Tres son los ejemplos que dialogan con
otras disciplinas: “‘Miserables son y temerosas las fortunas del mar’: el mar
como principio de incertidumbre en Los trabajos de Persiles y Sigismunda”, de
Jestis Armando Gutiérrez Victoria, que acude a la fisica cudntica para explicar
el principio de incertidumbre de Heisenberg; el mar “como un lugar donde el
viaje se somete a las probabilidades, a las estimaciones inexactas y a la aventura
inesperada” (p. 95). El espacio maritimo se caracteriza por lo desconocido y
lo maravilloso de la leyenda y el mito, con una légica de actuacién distinta en
la que los personajes deben sortear trabajos imprevistos. El mar es un espacio
donde no rigen las certezas, los desplazamientos de los personajes son impre-
decibles y no se controlan las situaciones, ya que se presenta como “agente
activo que incide en la suerte de los personajes” (p. 102).

Un segundo texto, de Sergio Javier Luis Alcdzar, es “El ‘registro policial’ en
la historia de Diego de Parraces en Los trabajos de Persiles y Sigismunda”, que
se relaciona con el género policiaco a través de la representacién violenta de
la muerte en forma de crimen —accién que origina el enigma—; se plantean
las conjeturas por las pistas halladas en el cuerpo de Parraces y, finalmente,
intervienen los cuadrilleros de la Santa Hermandad y el corregidor de Caceres
como instituciones juridicas sobornables con eslabones de cadenas. En el relato
de Parraces, la muerte se presenta como estrategia narrativa y como poética de
la destruccién generadora de acciones.

En clave juridica, José de Jests Palacios Serrato lleva a cabo una lectura
de las costumbres juridicas del matrimonio y de los derechos de las mujeres
en los desposorios en el articulo ““En mi patria hay una costumbre entre
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muchas malas’. Las mujeres frente al matrimonio en el Persiles”, para el que
elige tres pasajes clave: 1) el matrimonio clandestino entre Ricla y Antonio,
sin amonestaciones ni sacerdote, contrario a la norma candnica, pero con el
consentimiento de ambos; 2) las bodas frustradas de Leonora, a la que nunca
se le pidi6 consentimiento y que apela a la norma candnica para casarse con
Jesucristo en vez de con el lacrimoso Sosa Coitifio, quien muere de dolor por
el rechazo, y 3) la defensa de Transila y de su padre frente a la abominable
costumbre del derecho de pernada de todos los parientes del novio, en una
suerte de violacién colectiva. Tres mujeres se rebelan contra la costumbre e
invocan su derecho frente al matrimonio con “vehemencia e ingenio” (p. 162).

No son menos importantes los cuatro primeros articulos dedicados a las
estrategias narrativas cervantinas. El que abre el libro, ““Dénde serd bien anu-
darle’: las bisagras narrativas en el Persiles de Cervantes”, analiza la organizacion
de la materia textual en las transiciones de los 79 capitulos que conforman los
cuatro libros de esta obra “cefalépoda”, apelativo que le da Rachele Airoldi,
por sus tentdculos narrativos y ventosas donde se insertan digresiones que la
hacen poliédrica, fragmentaria, y cuyos rasgos principales son la variedad y
la complementariedad de las historias intercaladas, pues sus personajes son
compaifieros de la pareja protagonista y comparten con ellos etapas del viaje.
Airoldi propone unas “bisagras narrativas”, que cumplen dos funciones: la
primera serfa servir como lazos para la unidad del relato, a las cuales clasifi-
ca como 1) “bisagra cremallera”, por retomar en la apertura de un capitulo
detalles del cierre del anterior; 2) “bisagra suspendida”, cuando se aprovecha
el cambio de capitulo para generar suspenso y se juega con la curiosidad del
lector para que continte la lectura; si, en cambio, el paso de un capitulo a
otro se construye sobre un flujo ininterrumpido del contenido, se trata de 3)
una “bisagra abarcadora” y, por dltimo, 4) la “bisagra mimética”, en la que
se compenetran el contenido narrado y la forma estructural de la novela.
Una segunda funcién de dichas bisagras le permite a Cervantes explayarse
comentando y criticando su propio trabajo y, al mismo tiempo, fortalecer la
credibilidad de la ficcién autoral.

“La digresién metanarrativa como estrategia narrativa fundamental en Los
trabajos de Persiles y Sigismunda” para lograr la verosimilitud, el ritmo y la
significacién es el asunto del ensayo de Cinthya Ruiz Garcia. Las reflexiones
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cervantinas tratan de “validar lo narrado con la ciencia, la fe catédlica o el
argumento de la recurrencia de un fenémeno” (p. 38). La autora rastrea en
la voz narrativa una especie de poética para la prosa de ficcién, ddndole a la
digresién narrativa un uso preciso y equilibrado, breve y conciso, ademis
de presentar un doble procedimiento: introduce la reflexién metanarrativa
y logra la verosimilitud mediante un complejo ejercicio de desdoblamiento
autor-narrador, burlando las convenciones del género y de la escritura.

El sentido verosimil de la mentira como acto narrativo es tratado por
Antonio Tec en su texto “El arte de la mentira en Los trabajos de Persiles y
Sigismunda”, donde plantea que, si bien los personajes falsean u ocultan
su historia, son mentiras necesarias que sirven de salvoconducto, asi como
los disfraces y ardides de supervivencia, que acrecientan la curiosidad del
lector; no obstante, las mentiras deben ser verosimiles, pues el buen mentir
con falsedades bien expuestas y estructuradas habla de un narrador bien
acreditado, al que no le interesa la ética, sino “la capacidad de contagiar
a sus escuchas o lectores con mentiras bondadosas que generan placer y
regocijo” (pp. 64-65).

Un capitulo més sobre la poética cervantina es el de Laura Sofia Rivero: “la
catarsis como estrategia narrativa en el Persiles”, cuyo interés es el estudio de
la funcién catdrtica de la narracién, no sélo como deleite y entretenimiento,
sino también como alivio y compasién. La palabra adquiere los valores de
sanacién, consuelo y purgacion para el que narra sus desventuras; una suerte
de expiacién de las dolencias, de los trabajos, que, al ser compartidos verbal-
mente, se colectivizan con empatia: “los males comunicados, si no alcanzan
sanidad, alcanzan alivio”, le dice Auristela a Sinforosa para aminorar sus tor-
mentos. La catarsis aristotélica —afirma Rivero— es reformulada y enfocada
por Cervantes en el sujeto y no en el receptor.

Y hablando de catarsis, el tema de las ligrimas es tratado por César Garcia
Goémez, en “El llanto del héroe en el Persiles”, como un motivo abundante y
recurrente de varios personajes en la obra, desencadenado por celos, muerte,
felicidad o tristeza. Sin embargo, mds alld de sus causas, el llanto puede adquirir
sentidos contradictorios y contrapuestos. Para ello, el autor analiza el lamento
inicial de Periandro, sensible y emotivo, y el de Auristela frente a Arnaldo,
sincero y auténtico. Explora también los llantos ocasionados por el amor o
por el ser amado, que suelen ser ambiguos y complejos porque los receptores
los interpretan a conveniencia o porque los amantes se traban sin poder decir
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palabra: “El llanto como expresién de lo inefable, como respuesta a emociones
confusas e incomprensibles que no encuentran salida por la via verbal” (p. 90).
Extrafia un poco que entre los casos amorosos no haya analizado las ligrimas
del personaje mds llorén de la obra, el portugués Sosa Coitifo.

Del tema de las ligrimas pasamos a los de la murmuracién, la maledicen-
cia y la abyeccién, analizados por Lizaro Tello Pedr6 en “Clodio, epiteto y
género satirico”. Tello estudia el ezhos satirico de Clodio como sefialador de la
mentira a través de un tipo de sétira retdrica, que se apoya en paronomasias
e hipérboles, y para denunciar los vicios. El mismo se autopresenta como
satirico, murmurador y maldiciente, con lo cual queda definido como epite-
to perifrdstico. Cervantes crea un gran personaje que, al mismo tiempo que
aplaude la sdtira ingeniosa, desprecia aquella sin artificio.

Clemente Sinchez Rodriguez se dedica a analizar tres animales en su en-
sayo “Entre el suefio y la realidad. La funcién de los animales en el relato de
Periandro en Los trabajos de Persiles y Sigismunda’: el pez ndufrago o serpiente
marina de los mares escandinavos, que provoca expectacion y suspenso en
los oyentes del relato de Periandro; los doce simios de la isla, que aparecen
de la abertura de una pefia —un alter orbis del que surgen transportando a
la dama Sensualidad—, y el caballo de Cratilo. El pez ndufrago engulle a un
marinero, y la Sensualidad arrebata a ocho companeros. Periandro se salva
de ambas aventuras, y en las dos se exalta su imagen aventurera y heroica,
pero donde realmente se consolida su heroismo es en la doma del caballo de
Cratilo, tinica aventura en la que se enfrenta al animal.

En el décimo ensayo, “Entre la magia y la brujerfa: las cuatro hechiceras
en Los trabajos de Persiles y Sigismunda”, Alejandro Vergil Salgado explora el
pensamiento mdgico de Cervantes, asi como la distincién entre bruja, hechi-
cera'y maga, y se fija en la representacion de la magia en dos escenas de Las
etidpicas, para analizar a la metamérfica italiana hechicera-loba, “curandera,
salvadora y guia”; a la espanola-morisca Cenotia, personaje ambiguo que
oscila entre las tres figuras, pero que se autonombra maga y encantadora; a la
esclava francesa de Lorena, que tiene fama de maga y a la judfa-romana Julia,
que usa venenos para sus hechizos.

He dejado para el final el ensayo de la autora intelectual y editora del libro,
con su contribucién “Reflexiones en torno a la vida en soledad y a la vida en
compania en la Gltima obra cervantina”, donde Nieves Rodriguez Valle plantea
el conflicto entre individualidad y sociabilidad, entre las actitudes eremiticas
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o cenobiticas. De la vida eremitica, analiza a los personajes franceses Renato y
Eusebia, que abrazan dicha existencia temporalmente, hasta que se restablece
la honra; al italiano Rutilio, que desea elegir la soledad para enmendar su
“mala vida”, y al espanol Soldino, que en su nombre ya casi llevaba la peni-
tencia, el hombre sabio que se retira del mundanal ruido para dedicarse a la
contemplacién; por otro lado, se dedica a los personajes que prefieren la vida
compartida, a los peregrinos que viajan en colectividad, que comunican sus
sentimientos, que comparten virtudes y trabajos, y que serd, al final, también
la vida que exalta Cervantes en su dltima novela.

El Persiles y sus mundos, navegaciones criticas es una excelente obra, suma-
mente cuidada, y su entusiasta y multicitada editora tuvo una gran sensibilidad
como docente e investigadora para crear este volumen animando a sus alumnos
a publicar sus textos en un libro compacto e interesante, con agudos andlisis
y profundas reflexiones que convierten su lectura en amena y variada, como
todo lo que sale de la pluma cervantina y de sus jovenes intérpretes.
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CamiLA HENRIQUEZ URENA, 1.4 CARTA COMO FORMA DE EXPRESION
LITERARIA FEMENINA, PRESENTACION DE FREJA I. CERVANTES,
Mixico, UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MExico, 2021,
CoLEccION PEQUENOS GRANDES ENsavos, 93, 116 p.

a carta como forma de expresion literaria femenina sigue un derrotero

editorial que resulta espejo, en buena medida, del mismo objeto que

retrata: tal como nos cuenta Freja Cervantes, fue originalmente una
conferencia que Camila Henriquez Urefia dict6 en el Lyceum Club Femenino
de La Habana, en 1950. Su génesis, la conferencia, este género de natura-
leza hibrida, oscila entre lo oral y lo escrito como carta, y, como ella, “es un
mondlogo que aspira a ser didlogo” (p. 18). Pero si las mujeres que estudia
la autora fueron burladas en su buena fe y traicionadas con publicaciones
contrarias a la privacidad propia del pacto epistolar (el caso de sor Juana es
icénico), Camila en cambio accede de buen grado a convertir su palabra en
letra de imprenta: quizd pertenezca a aquella estirpe de maestros que ven en la
palaba escrita una extension de la disertacién oral. Su voz devenida escritura
pasa, entonces, a la revista del Lyceum primero, y a libros de compilaciones
luego. Setenta afios después, la leemos en un formato breve, intimo, como el
que ha creado la Direccién General de Publicaciones y Fomento Editorial de
la Universidad Nacional Auténoma de México, al concebir la serie Pequefios
Grandes Ensayos, la cual recupera en presentacién auténoma la potencia del
ejercicio intelectual de la escritora dominicana.

A lo largo del volumen, se disena con franca camaraderia y aguda preci-
sién psicolégica una tipologia del género epistolar femenino, no con objeto
clasificatorio, sino con el afin de atravesar como una flecha el espacio litera-
rio, para dar con su blanco dltimo: la expresidn (tema familiar ciertamente:
casi sobra traer a cuento los Seis ensayos en busca de nuestra expresion, Buenos
Aires, 1928, de su hermano Pedro). “En los retratos literarios de estas cuatro
autoras —dice Freja Cervantes— Camila explora las posibilidades estratégicas
del género literario en lenguas, culturas y épocas diferentes, al tiempo que
despliega un método critico comparativo para valorar la expresién literaria
femenina” (p. 15).

144



Signos Literarios, vol. xix, nim. 38, julio-diciembre, 2023, 144-146

En la particién cldsica de las funciones y facultades asignadas, toca a las mu-
jeres el dominio sentimental de las pasiones, el elemento afectivo —contrario
ala razén masculina— y la soledad cotidiana de lo doméstico. Esta estructura
lleva a Camila a postular que “La carta es la forma de expresién natural a
aquellos que estdn solos y no desean sentirse solos. Intimidad, secreto, subje-
tividad, apartamiento, son factores que han inclinado a la mujer a expresarse
en forma epistolar” (p. 25). Con luminosa intuicién critica, se adelanta de este
modo a lo que décadas después postulard Josefina Ludmer en las “Tretas del
débil”: “Desde la carta y la autobiografia, Juana erige una polémica erudita.
Ahora se entiende que estos géneros menores (cartas, autobiografia, diarios),
escrituras limite entre lo literario y lo no literario, llamados también géneros de
la realidad, sean un campo preferido de la literatura femenina”.! Allf se exhibe
un dato fundamental: que los espacios regionales que la cultura dominante
ha extraido de lo cotidiano y personal, para erigirlos como reinos separados
(politica, ciencia, filosofia), se constituyen en la mujer a partir precisamente
de lo considerado personaly son indisociables de él.

Esta singular propuesta encuentra su materializacién, no casualmente, en
tres monjas —Santa Teresa, la portuguesa Mariana Alcoforado y sor Juana—,
no por una apetencia especifica de indagar en el dmbito conventual, sino por
ser una de las dos opciones posibles para las mujeres durante siglos. Como
ha demostrado sor Juana y recuperado Henriquez Urena, “la religiosa tenia
en esa época posibilidades para el estudio, para la produccién literaria y aun
para la accién social mayores a las ofrecidas a las mujeres que vivian en el
siglo” (p. 87).

La dltima, Marfa de Rabutin Chantal, siguié el otro camino posible: el ma-
trimonio (posiblemente —dada su condicién econémica elevada— arreglado).
Entonces su claustro fue otro: el doméstico. Vale la pena destacar, dicho sea de
paso, que esta tltima vivié la mayor parte de su vida en el mds oportuno de los
estados: la viudez. Su marido murié antes de que ella cumpliera treinta afos,

I Ludmer, Josefina, “Las tretas del débil”, en Patricia Elena Gonzélez y Eliana Ortega (eds.), La sartén
por el mango. Encuentro de escritoras latinoamericanas, Rio Piedras, Ediciones Huracdn, 1984, pp.

53-54.
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entonces se ve rica y emancipada, luego de haber cumplido todos los mandatos
civiles, lo cual le permite gozar de las libertades (bailes, paseos y corte) que
restringe la sujecién conyugal. Por ello, su pasién es otra: si el amor divino
fue el motor en santa Teresa, si el amor mundano fue el impulso epistolar de
Mariana Alcoforado y el amor al saber en sor Juana (el espiritu fdustico en
clave de desmesura barroca, dird Camila), madame de Sévigné decanté en sus
misivas todo el vigor amoroso del vinculo maternal.

A lo largo de estas lecciones, Camila Henriquez Urefia avanza, pues, en un
camino que desmonta la reproduccién de olvidos. Alli donde el canon afirma
que las mujeres han escrito pocas obras maestras, ella refuta el juicio y agencia
para el impulso de la emocién un reordenamiento: la literatura epistolar escrita
por mujeres ha logrado producir obras de valia sin proponérselo. Alli radica el
prodigio: la carta habilita un espacio libre —quizd como ningtin otro— que
permite al genio femenino hallar su mds genuina expresién.
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