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Cae una gota de agua, grande, gorda, haciendo un agujero en la tierra

y dejando una plasta como la de un salivazo. Cae sola.

Nosotros esperamos a que sigan cayendo mds. No llueve.

Ahora si se mira el cielo se ve a la nube aguacera corriéndose

muy lejos, a toda prisa. El viento que viene del pueblo se le arrima
empujdndola contra las sombras azules de los cerros.

Y a la gota caida por equivocacién se la come la tierra y la desaparece en su sed.

JUAN RULFO, “NOS HAN DADO LA TIERRA”

Resumen: La llamada historia reciente suele pasar inadvertida para algunos
historiadores y escritores. En el caso de la novela de la Revolucién ocurre una
situacion similar. Los ejemplos mds claros son, por supuesto, Los de abajo
(1916) de Mariano Azuela y El resplandor (1937) de Mauricio Magdaleno.
Ambas obras fueron olvidadas y menospreciadas por la critica de la época, a
pesar de contener en si todo el peso de la historia reciente. Inicio y término del
trayecto revolucionario pueden ser los juicios que mejor enmarquen el curso
de estas dos novelas. Otro de los objetivos del trabajo es mostrar las relaciones
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de semejanza que hay entre E/ resplandor y Los de abajo en cuanto que, en
algunos casos, van mds alld de una simple alusién hasta convertirse en una
situacién intertextual. Asimismo, a la par de brindar nociones de redes textua-
les, incorporan una suerte de discurso parddico en algunos de sus fragmentos.

PALABRAS CLAVE: HISTORIA, INTERTEXTUALIDAD, PARODIA, REVOLUCION MEXICANA,
EL RESPLANDOR

HISTORY, INTERTEXTUALITY AND PARODY IN MAURICIO MAGDALENO’S
EL RESPLANDOR

Abstract: The so-called recent history usually goes unnoticed for some historians
and writers. Something similar happens with the novel of the Revolution,
whose clearest examples are, of course, Los de abajo (1916) by Mariano Azue-
la and El resplandor (1937) by Mauricio Magdaleno. Both pieces were forgotten
and neglected by critics of the time, despite containing indeed all the weight of
recent history. The start and end of the revolutionary journey may be the best
[frame of the course of these two novels. Another objective of this paper is to
show the similarity relations between El resplandor and Los de abajo
concerning the fact that, in some cases, they go beyond a simple allusion until
they become an intertextual situation. Also, as they provide notions of tex-
tual networks, they incorporate a kind of parodic discourse in some of their

fragments.
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s curioso notar que la llamada historia reciente suele pasar inadvertida

para algunos historiadores y escritores, como dijera ya hace algin tiem-

o Alfonso Reyes en su célebre articulo “Pasado inmediato” (153-194).

En el caso de la novela de la Revolucién ocurre una situacién similar. Los
ejemplos mds claros son, por supuesto, Los de abajo (1916) de Mariano Azuela
y El resplandor (1937) de Mauricio Magdaleno. Ambas obras fueron olvida-
das y menospreciadas por la critica de la época, a pesar de contener en si todo el
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peso de la historia reciente. Inicio y término del curso revolucionario pueden
ser los juicios que mejor enmarquen el trayecto de estas dos novelas. Sobre
todo en el caso de El resplandor, que refleja en sus pdginas la historia inme-
diata de la revuelta armada y sobre todo sus consecuencias. La representa-
cién del indio, su relacién con la historia reciente y lejana, su problemdtica,
son algunos de los puntos focales que Magdaleno incorpora en su relato.
;Cémo lo hace? Esa es una de las lineas de investigacidn de este trabajo. Es
necesario observar cémo se lee la historia mexicana en el texto, es decir, ;c6mo
estd representada?, scudl es su estructura?, ;qué parte de la historia se lee? Tales
preguntas son importantes para explicar, en primer término, por qué la
novela figuré como proyecto cultural de la época, pero también por qué mds
adelante se convertirfa en referente esencial no sélo de la narrativa revolu-
cionaria, sino de la historia de este pais.

Otro de los objetivos del trabajo es mostrar las relaciones de semejanza
que hay entre E/ resplandory Los de abajo en cuanto que, en algunos casos,
van mds alld de una simple alusién, hasta convertirse en una situacién inter-
textual. Asimismo, a la par de darnos nociones de redes textuales, incorporan
una suerte de discurso parddico en algunos de sus fragmentos. Esto sucede,
seguin mi punto de vista, con E/ resplandor de Mauricio Magdaleno, en donde
se encuentra una relacién intertextual con Los de abajo de Mariano Azuela,
especificamente en las funciones de dos personajes: el vate Pedroza, en el
primer caso, y Luis Cervantes, en el de Azuela. De igual manera, tenemos
el ejemplo de lo parddico-satirico en la voz del Vate, quien se convertird en una
figura caricaturesca al tratar de utilizar una serie de disertaciones politicas,
sentencias y apotegmas, con lo cual, ademds de parodiar a Luis Cervantes,
también lo hace con la figura histérica del intelectual de la época.

También se pretende mostrar cémo puede leerse lo histérico en el texto,
sin menoscabar los valores literarios incluidos en el andlisis. Considero que
elementos como la intertextualidad y la parodia no fluyen aparte de la fuerte
presencia de los elementos histdricos del relato, sino al contrario, también
pueden potenciar la lectura histérica de la novela, haciendo que las intenciones
que el autor pretendia mostrar como su realidad social y la pertenencia del
texto al canon de la novela de la Revolucién fueran mds significativas.
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Para fundamentar el andlisis, es necesario revisar los conceptos de
intertextualidad y parodia. En este tenor, Allen Graham intenta indagar en el
origen del término intertextualidad a través de dos de sus principales teéricos:
Mijail Bajtin y Julia Kristeva. “Todo texto se construye como mosaico de
citas, todo texto es absorcién y transformacién de otro texto” (Bajtin, en
Kristeva 3) dird Bajtin, luego Kristeva aplicard: “los autores no crean un texto,
lo toman de un compilado, una permutacidn; asf, varios discursos tomados de
otros textos intersectan y neutralizan un texto” (35). Estas citas sintéticas acerca
de cdmo estos autores perciben la intertextualidad no tendrian al parecer
mayor problema, pues ambos aceptan la huella de un texto en otro ulterior.
Incluso si se comparan con la definicién de Gérard Genette:' “una relacién de

! Genette sugiere cinco postulados de relaciones transtextuales: 1) La intertextualidad,
definida en este caso como la relacién entre uno o mds textos, es la presencia efectiva de un texto
en otro. La forma mds comuin es la cita, que en su modo menos conforme constituye el plagio, y
menos literal, la alusién, donde opera la semejanza en su forma mds relativa, como el enunciado.
Este postulado estd anclado en la percepcién que usa el lector, pues a través de su lectura se
dard la significacién, por lo que serd necesaria una lectura no lineal, sino profunda y especia-
lizada en muchos de los casos. 2) El paratexto es propiamente el campo de referencias al que
alude un texto; es un conjunto de sefiales que mueven la capacidad perceptiva del lector.
Ejemplos de paratexto son: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias,
prélogos, etcétera; notas al margen, a pie de pdgina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas;
sobrecubierta, etcétera. De manera que serdn, por decirlo de algtin modo, los intestinos del
texto, las partes constitutivas pragmdticas que lo construyen; son el entorno propicio de que
dispone el lector para relacionarlo con otra obra. 3) La metatextualidad es la relacién critica,
el comentario del texto aludido. Es hablar del texto sin citarlo e incluso sin mencionarlo.
Aspecto poco estudiado hasta la fecha, de acuerdo con Genette. 4) La architextualidad es la
relacién muda que articula una mencién paratextual: titulos y subtitulos o llamadas de atencién.
Se trata de la percepcidn genérica que orienta el horizonte de expectativas del lector y, con ello,
marca el derrotero de la recepcién de la obra. 5) La hipertextualidad es una relacién universal que
une a un texto con otro. Es la unién de un texto B (hipertexto), con uno A (hipotexto). Se trata
de la operacién transformadora que provoca un hipotexto hacia uno o mds hipertextos. Es la
operacién derivadora de la que precede un texto y al constituirse el hipertexto, el hipotexto se

transforma. El autor coloca un ejemplo en el que habrd de seguir todo su estudio. La Eneida de
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copresencia entre dos o mds textos, es decir, eidética y frecuentemente,
como la presencia efectiva de un texto en otro” (10), tampoco afectarfa el
camino hacia una comprensién del concepto.

Otro autor que recoge nociones mds extensas en cuanto al tema de la
intertextualidad es Lucien Dillenbach, quien da las siguientes clasificaciones:
general, es decir, las relaciones entre textos y diferentes autores; limitada, que se
refiere a la alusién entre los textos de un mismo autor; externa, la relacién de
un texto con otro; interna, cuando el propio texto se relaciona consigo mismo,
as{ como la autotextualidad y la mise en abime tendrian la misma funcidn.

Es menester hacer énfasis en que la intertextualidad como tal es un fenémeno
que concede importancia principal al lector y su nivel de entendimiento del
texto, asunto dirigido plenamente a la exégesis histérica que Magdaleno queria
mostrar:

El receptor de un texto debe ser capaz de descubrir la red intertextual del
texto para interpretarlo, para conseguir una interpretacién coherente.
Partimos de la idea de que un texto no es coherente per se. Es el lector/
oyente el que confiere coherencia a un texto. Ello implica dos tipos de
operaciones: establecer relaciones entre las partes de un texto; y, establecer
una conexion entre el texto y la propia experiencia del mundo, incluyendo
la experiencia de textos previos, lo que conlleva determinar qué concep-
cién del mundo presupone el texto. Asi pues, para hallar coherencia en un
texto el receptor debe establecer una conexién entre el texto y los esque-
mas que hay en su mente. (Luzén 137)

En el caso de la parodia, en E/ resplandor estd presente una suerte de burla
seria; esto es dado, segtin Linda Hutcheon, por la funcién irénica contenida en
el acto parddico (“Defining parody” 34). Asi, la ironifa guarda una especificidad

Virgilio y E/ Ulises de Joyce son hipertextos de un hipotexto que es Lz Odlisea de Homero. Se trata
de transformaciones que involucran ciertas categorfas de tiempo, espacio, personajes, estilo, etcé-
tera. Serdn designadas con el nombre de performances miméticas, es decir, distintas formas de

imitacién y de asimilacién, como en el caso de la transformacién de los proverbios.
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doble —semadntica y pragmdtica—, la cual es parte del rango de su ezhos y lo
irénico serd un mecanismo principal en el efecto parddico. Esta forma de
parodia serd una aproximacidn tedrica bastante cercana a lo que nos muestre
el discurso del Vate en £/ resplandor, como se verd mds adelante.

En el mismo sentido, la parodia estd intimamente ligada a la intertex-
tualidad en cuanto que forma parte del canon de ésta y, sobre todo, entra en
su rango como una de sus tantas funcionalidades. Al respecto, Jestis Camarero
nos da una definicién bastante similar a la de Hutcheon:

La parodia tiene cierta relacién con el pastiche (al cual engloba en la tra-
dicién cldsica) y supone la imitacién de un estilo (puede ser una cita
transcrita con un ligero desvio), poniendo subrayadamente de manifies-
to la relacién entre el texto anterior o antiguo (en general ya canonizado)
y el texto moderno o nuevo, es una especie de caricatura de una obra
anterior o una reutilizacién de la misma para transponerla o sobrepasarla,
dentro de un juego que puede ser ludico, subversivo o admirativo, y su
efecto, en muchas ocasiones, suele ser percibido despectivamente con un
juicio peyorativo. La parodia consiste en la transformacion de un texto
cuyo tema es modificado conservando su estilo, y su eficacia aumenta cuanto
mds cerca se reescribe el hipertexto (el texto parédico) del hipotexto (el
texto parodiado); por ello es normalmente bastante breve, ya que el mon-
taje de citas no es soportado durante una gran cantidad de texto. (39)

Helena Beristdin también nos da una definicién bastante cercana a la de
Camarero: “Imitacién burlesca de una obra, un estilo, un género, un tema,
tratados antes con seriedad. Es de naturaleza intertextual” (391). De esta manera,
la parodia es un recurso bastante solicitado en E/ resplandor, pues la intencién,
como se verd mds adelante, es ridiculizar al orador instruido que el sistema
politico de aquellos entonces habia ponderado. Ademds, el modelo base
introducido por Azuela, con el caso de Luis Cervantes, representa un estereotipo
histérico, pues su figura marca el enfrentamiento entre el letrado y el campesino
que algunas novelas de la época seguirfan constantemente.
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Asi, planteamos dos problemas: intertextualidad y parodia. El primero
nos conducird al otro a través del mecanismo pragmdtico y semdntico que
conlleva la ironfa. La relacién de intertextualidad estd dada por la presencia
firme de un hecho textual en otro posterior; surge a partir de la descodificacién
que hacemos de un texto, en el que asociamos personajes, situaciones,
caracteristicas, rasgos de estilo, modos narrativos, etcétera. Este ejercicio
depende de la competencia que tengamos como lectores; es decir, de la
capacidad que poseamos para comprender un discurso, y, mds alld, para
analizarlo o interpretarlo. Asi, es claro que Los de abajo'y El resplandor provienen
de una misma red literaria. Son principio y fin de la novela de la Revolucién
mexicana en cuanto que representan el inicio de la lucha armada (Los de abajo)
y las consecuencias funestas para el pueblo (E/ resplandor), entendiendo pueblo*
como las masas, las “glebas” como dice el propio Magdaleno. Los protagonistas
de ambas novelas son seres extraidos del pueblo, hombres del campo, individuos
convertidos en caudillos, esto es, arquetipos que son simbolos de su imaginario
social. Asimismo, ambas novelas tienen una idea muy similar de lo que es el
letrado, pues ambas lo colocan como un individuo ventajoso, cinico y poseedor
de un discurso adornado y demagégico para dirigirse. El Curro y el Vate llevan
en sus motes la significacién de su personalidad, uno enfocado al “catrin” y
otro al falso poeta. Los dos son educados, provienen de la capital y buscan
obtener un provecho personal, ya sea de la revuelta armada o de la actividad
politica. Aqui el famoso ejemplo del discurso instruido del letrado:

2En el caso mexicano, la generacidn liberal del siglo XIX intenté construir una identidad
del pueblo basada en el primer socialismo, consolidando con esto, una idea del pueblo traba-
jador y honesto a diferencia de los aristécratas. El romanticismo mexicano incorpord las no-
ciones de la identidad del pais, el resultado de la independencia, los conflictos entre liberales y
conservadores, los valores, etcétera. El nacionalismo inundé las pdginas de la literatura dela
época, teniendo como protagonistas a la gente comun, en su mayoria, los rancheros y ocasional-
mente los indigenas. La tarea de construir un pais y una sociedad que se identificara con los
valores del trabajo no fue misién ficil, la mirada protectora hacia el pueblo fijé desconfianzas que
ulteriormente la novela de la Revolucién se encargarfa de confirmar.
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—Me llamo Luis Cervantes, soy estudiante de medicina y periodista.
Por haber dicho algo a favor de los revolucionarios, me persiguieron,
me atraparon y fui a dar a un cuartel...

La relacién que de su aventura siguié detallando en tono declamatorio
causé gran hilaridad a Pancracio y al Manteca.
—7Yo he procurado hacerme entender, convencerlos de que soy un verda-
dero correligionario...
—;Corre... qué? —Inquirié Demetrio, tendiendo una oreja.
—~Correligionario, mi jefe..., es decir, que persigo los mismos ideales y
defiendo la misma causa que ustedes defienden.

Demetrio sonrié:
—Pos cudl causa defendemos nosotros?

Luis Cervantes, desconcertado, no encontré qué contestar. (Azuela 24)

Como se ve, el texto de Azuela no es precisamente una alabanza de la
revuelta, sino mds bien una critica un tanto pesimista de la lucha, de la “bola”
y sus efectos negativos para el pueblo. Si somos coherentes con el propio
final de Los de abajo, en el que opera una especie de justicia poética, nos
darfamos cuenta que el mensaje es totalmente desesperanzador: el fra-
caso de los ideales revolucionarios ha sido por culpa de la ambicién del
hombre. Desde este punto de vista, la crueldad del Estado no serd tan
diferente comparada con los actos salvajes de los revolucionarios. La visién
protectora del ranchero trabajador en el siglo XIX entrard en conflicto con el
sujeto de armas, aquel individuo que sélo busca su beneficio propio y su
sed de riqueza. En muchos dmbitos, la representacién del pueblo se convirtié
tan s6lo en muestra de la barbarie y la ignorancia extremas. En suma, la literatura
de la época intentaba mostrar la ambicién desmedida de todos aquellos que
participaran en la gesta. Los sujetos humildes y de estratos bajos, como los
peones o los indios, no escapaban de esta visidn critica, pues el afdn de
desmitificar ese pueblo honesto y trabajador decimondnico, llev$ a enfocar
una perspectiva bastante siniestra de la llamada “bola”. Asimismo, el resultado
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de este pueblo “realista” fue problematizado afios mds tarde por José Revueltas
y sus consideraciones sobre la novela de la Revolucién.?

Sin embargo, esta es la imagen mds representativa de la personalidad del
Curro que apunta, desde luego, a una falta de conciencia ideolégica por parte
de los revolucionarios; pero también, a un choque entre el discurso del
letrado y el del campesino (Macfas). Una situacién similar se da en £/
resplandor cuando el Vate intenta convencer a los indios de San Andrés de
la cal sobre la causa que la comitiva de Herrera tiene: “—El problema del
indio, Saturnino, es el problema de México —Ile interrumpié Pedroza, que
ya se cafa de borracho—. Cuando se cumplan los ideales de reivindicacién de
los revolucionarios no habrd pobres en México. Lo que necesitamos es incorporar

? En el articulo de José Revueltas “La novela, tarea de México”, el autor polemiza la situacién de
los novelistas mexicanos, desmitifica elogios y rechaza juicios sobre la novela de la Revolucién. La
perspectiva, segtn el novelista, no debfa caer en artilugios polarizados, es decir, en visiones
“convenidas” hacia uno u otro bando social, de acuerdo al cual se pertenezca. Ni alabar, ni
enjuiciar negativamente fue la prerrogativa de Revueltas. Encontrar una dialéctica entre el pue-
blo y el escritor seria la justa medida de los alcances de un realismo mexicano y actual. Atribuirle
todos los males de una sociedad al pueblo; resaltar sélo las virtudes y generosidades de las clases
bajas convertirfa la misién en falsedad y en omisién de la propia realidad. Asi, comenta Revueltas:
“Las hondas raices, pues, del problema de la novela en México, estdn hundidas en la disposicién
que tenga el escritor mexicano para entender la realidad de su patria. No las realidades transitorias
y anecddticas en que se deleitan Mariano Azuela y otros, sino las humanas y profundas
realidades definitivas” (117). El ensayo de Revueltas apuntd hacia el eje primordial que deberfan
seguir los escritores, esto es, delimitar y asumir el compromiso de escribir sobre el pueblo. Enfo-
carse en una tipologfa, una raza, un credo o una minorfa serfa la tarea mds cercana a construir la
visién de un pueblo que contenga todos sus matices, por ejemplo: maligno y generoso, heroico y
truhdn, vil y educado, pero siempre realista y actual. De tal manera, enuncia Revueltas: “Estar con
el pueblo, ser parte de él, mirarlo tranquilamente y sin aspavientos, sin antiparras sentimentales y
sin los ojos anegados por el llanto. Tal es la tarea, pero no la tarea completa. Porque no todo lo del
pueblo es vdlido desde el punto de vista artistico y humano, y el escritor debe saber discriminar
lo que del pueblo tiene vigencia y lo que no la tiene” (118).
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al indio a la civilizacién, jpara que te lo sepas!” (Magdaleno 125).* Ambos
discursos portan una idealizacién del movimiento revolucionario como
instrumento benefactor del pueblo; como recurso demagdgico en el cual se
intenta convencer y persuadir al otro. Ademds, la reaccién de sus interlocuto-
res es muy similar: en el primer caso, la respuesta de los hombres de Macias
es la ignorancia; en el segundo, es el ridiculo. Es asi que la relacién intertextual
se da por el arquetipo de intelectual que ambos textos refieren. Esto es ejecu-
tado por:

e La tradicidn literaria (el realismo mexicano)
* La red intertextual (el canon de la novela de la Revolucién)
* El discurso de los personajes

En el primer punto, como ya habfa mencionado, las novelas contienen
elementos conectivos entre si. Pertenecen a una misma tradicién, por lo que
tienen el mismo modelo de intelectual inutil y abusivo que aunque tengan
diferencias, sus motivos serdn los mismos: convencer al otro. En el segundo
punto, la red intertextual parte del presupuesto de que un lector ideal sabrd
reconocer los leitmotivs presentes en la configuracién tipica de la novela de la
Revolucién; esto es, establecer moldes y tipologias como el ranchero, el caudillo
y el letrado. En el dltimo punto, los discursos de los personajes son referencias
explicitas de los mdéviles, de las causas de unos y otros. No obstante, habrd una
evolucién muy marcada en Pedroza respecto a Cervantes. Y es precisamente el
tono de burla en que caen las palabras del Vate lo que le da ese tono de discurso
parédico del orador instruido. Asi, la parodia consigue: “una interpretacién
cémica de lo serio, un enfoque nuevo, subversivo y ridiculizador de lo
tradicional, lo convencional, lo topicalizado” (Ivanov, en linea):

Ave César los que van a morir te saludan...; la tierra es de quien la traba-

ja...; la riqueza es un crimen...; y sin embargo, se mueve...; todo se ha

# A partir de aqui, se citard sélo el nimero de pdgina de esta edicién.
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perdido menos el honor...; el respeto al derecho ajeno es la paz...; alea
jacta est...; bienaventurados los que sufren...; los ricos son la maldicién
del mundo...; proletarios de todos los paises unios...; la religién es el
opio de los pueblos...; o renovarse o morir...; los pueblos tienen los go-
biernos que se merecen...; justicia inmanente...; jacaso estoy en un lecho
de rosas?...; me quiebro, pero no me doblo...; mds vale una muerte glo-
riosa que una vida infame... (125)

Es indispensable aclarar que: “segtin la finalidad que se han planteado los
distintos autores, la parodia puede derivar hacia la sdtira, la deformacién
caricaturesca y/o grotesca o tener un fin meramente humoristico o lddico, con
una amplia gama de matices intermedios” (Ivanov). De tal suerte, que el lector
sabrd reconocer cuando la parodia intente hacer un efecto burldn, ya sea inocente
o destructivo, o bien cuando se trate de hacer un homenaje al texto aludido.

Como se comentd en pdrrafos anteriores, el rango del ezhos pragmadtico y
semdntico de la parodia que indica Hutcheon (“The pragmatic...” 51) busca
no sélo encontrar una relacién con lo burlesco, en este caso, sino postular una
censura burlona. Esto es lo que sucede con el discurso de Pedroza; es
evidentemente peyorativo, pero a su vez contiene una carga seria, pues no
podemos negar que haya una neta referencia hacia la estructura gubernamental
de la época, en este caso, el gobierno callista. “En la visién de Magdaleno la
garra de los politicos motivados por la codicia y por el afdn de subir en la escala
social, halla nuevas formas para explotar al indio con falsas promesas electorales,
subterfugios y engafios” (Bigas 232). La parodia se instala sobre el tipico discurso
deliberativo de los politicos, las frases y sentencias van desde las raices cultas
—griegas y biblicas— hasta las de origen popular. No hay orden entre ellas;
estdn dirigidas simplemente para confundir al auditorio. Sin embargo, el
efecto cdmico cumple su objetivo: ser una caricatura del politico.

Aunque ambos personajes son duefios de un discurso hueco, existe una gran
diferencia entre los dos. Con Saturnino, por ser el caudillo, la narracién se
instala dentro del apdstrofe: “el candidato de los de abajo a la primer magistratura
de nuestro querido estado. Venimos como los ciudadanos griegos, en el
aredpago. .. su paisano ilustre, su gran arquetipo” (120). El énfasis sobre Herrera
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evidencia la demagogia del discurso del Vate, a lo cual Saturnino corresponderd
con “;De aqui en adelante ya no habrd mds explotacidn ni injusticia!” (120). El
Vate, en una explosién efusiva, soltard mediante la gradatio una serie de frases,
sentencias y apotegmas para alabar la investidura de Herrera, las cuales sélo
servirdn para la burla del narrador, pues en la trama las palabras sonardn huecas
y extrafas.

Era un diluvio que parecia no tener fin, una verdadera inundacién de
tropos, metdforas, citas, recuerdos histéricos, sentencias y cuanto hay
de recursos oratorios para embobar a los idiotas y aburrir a los que no lo
son. Salieron a relucir, por primera vez en la inocente existencia de San
Andrés de la Cal, la democracia y el absolutismo; la Edad Media y las
virtudes romanas, que encarné Catén; las Guerras Médicas y las Guerras
Punicas; Alejandro, Anibal y Napoledn; la Revolucién Francesa y la Revo-
lucién Rusa; Dantén, Robespierre, Lenin, Trotzki, Carranza, Obregén,
Calles y las reivindicaciones de las grandes masas hambrientas; Victor
Hugo y sus arengas al pueblo de Paris; las barricadas y la Comuna; Diaz
Mirén y sus invectivas al pueblo de México; el porfirismo y la Iglesia, el
reptil inmundo de las siete cabezas; tiradas y mds tiradas, disparate tras
disparate, palabras y palabras. (120)

El climax efusivo del Vate es detallado fielmente por el narrador, la sdtira
que se hace del letrado llama la atencién hasta el extremo de tornarla francamente
risible. Detalle que provoca un estado de descanso en la tensién narrativa.

Los preceptos de Hutcheon acerca de la parodia como una modalidad del
canon intertextual funcionan en E/ resplandor como referente concreto, tanto
de la sociedad como de la cultura (la tradicién literaria), con lo cual se corro-
borarfan las tesis de Bajtin y Kristeva. Sin embargo, la percepcién de estos
conceptos en el texto corresponde finalmente a un lector competente que, co-
mo sujeto critico, debe incorporar estas referencias y aplicarlas a su lectura.
Como un elemento mds de la intertextualidad, la parodia genera un nuevo
engarce literario, un nuevo artificio que, en algunos casos, puede resaltar sobre
las obras de manera individual.
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Como las otras formas intertextuales (la alusidn, el pastiche, la cita, la
imitacién y demds), la parodia efectia una superposicién de textos. En el
nivel de su estructura formal, un texto parddico es la articulacién de
una sintesis, una incorporacién de un texto parodiado (de segundo plano)
en un texto parodiante, un engarce de lo viejo en lo nuevo. Pero este des-
dobalmiento parddico no funciona mds que para marcar la diferencia: la
parodia representa a la vez la desviacién de una norma literaria y la inclu-
sién de esta norma como material interiorizado. No estd de mds insistir
sobre la especifidad literaria y textual de la parodia a causa de la confusion
critica que la rodea. (Hutcheon, “Ironfa, sdtira, parodia...” 177)

El discurso de Pedroza no pretende convencer a los indios de San Andrés
de la Cal —como si se tratase de una asamblea—; pero ellos no entienden de
diatribas ni de panfletos. Su funcién es jugar con la ignorancia de los
pobladores, provocarles el arrebato emocional hacia el caudillo, infundirles
expectativas de mejoras a su situacion, mediante palabras elegantes y sonoras.
Ademids, el micterismo que se hace es, como ya vimos, detallado por el narrador
y la mofa es general. Incluso, pareciera que las palabras del Vate son inocuas,
pero no es asi, en realidad son el proemio para que Herrera se gane la confianza
de la comunidad. No obstante, el convencimiento es legitimo; viene dado por
la esperanza de que sélo alguien como ellos pueda revertir la historia de
sufrimiento del que han sido presos. El efecto parddico es, a fin de cuentas, un
ejercicio dialégico en el sentido de que provoca un didlogo entre emisor y
receptor, una suerte de intercambio donde el segundo sabrd interpretar el
discurso burlén como el artilugio predilecto de los politicos demagogos y
Corruptos.

A diferencia del Vate, Herrera no profiere frases sentenciosas ni ejemplos
para conseguir su objetivo, su tdctica es aplicar la “empatia” con los indios.
Convive con ellos, come y brinda con ellos, es el candidato popular, el de “los
pobres”. Por eso, anaféricamente termina y empieza cada frase con “mis gentes”:
“lo de mis gentes lo repetia sin cesar, en un estribillo en que remataba cada
cldusula, haciendo estremecer de satisfaccién a las indiadas” (122). La aparente
nobleza de Herrera se ird difuminando a medida que avanza la accién, cuando
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en un didlogo con Renddn se muestra la prolepsis que dard la clave para
comprender el obrar de Saturnino y los suyos: “—;De qué te acuerdas con esta
musica, Felipe? —pregunté el candidato a un hombrén que tenia enfrente,
cacarizo y cejijunto. —;De qué ha de ser, demonio! {De cuando instalamos el
muy H. Ayuntamiento de Pachuca a pura bala! La musica toque y toque y
nosotros déndote posesién como presidente municipal” (123).

Son claras las intenciones del caudillo: conseguir la gubernatura a costa de lo
que sea. El narrador nos muestra asi, la anticipacién de la toma de protesta
como gobernador, asunto que serd clave para entender el curso que tomardn
los eventos de la novela. A partir de aqui, Saturnino se habrd ganado el aprecio
de los indios, quienes lo ayudardn a conseguir el puesto politico y él, ya
instalado, traicionard dicha confianza, ocasionando un retroceso en el tiempo
histérico, un continuum generacional. La tercera parte de la novela serd la
recreacion de la primera, pero ahora con Saturnino como el verdugo. El mestizo
ocupard el lugar del conquistador, del criollo y del cacique. Esta simultaneidad
marcard la trascendencia del accionar de Herrera con el pueblo. Enfundado en
el traje de gobernador, Saturnino volverd a delegar a los pobladores al pdramo
de San Andrés de la Cal, para darle vida nuevamente a La Brisa, la hacienda
préspera que él mismo eligié como proyecto de riqueza. Al igual que sus
predecesores, el caudillo infundird el terror hacia los peones por medio del
capataz Felipe Rendén, logrando con esto la oposicién (nuevamente) de la
bonanza de La Brisa frente a la desolacién de los pueblos. La repeticién
estructural de estos eventos conseguird plasmar la visién de un tiempo estdtico
en la vida de los indios, en el que “la esperanza de un futuro diferente no ha
sido mds que un resplandor fugaz para los indios” (Parle 58). Aqui subyace la
historia para los indios y San Andrés de la Cal, que irremediablemente asociamos
con la historia de México. La novela hace gala de ilustrar la historia reciente de
la reyerta revolucionaria a través de la intertextualidad histérica y de la parodia
satirica del discurso intelectual; ademds, en el relato se sitdan eventos de un
pasado remoto. La época colonial, la Independencia, el Porfiriato y finalmente
la Revolucidn son trazados en la larga vida que ha tenido el pueblo. Pasado y
presente se funden para mostrar una historia homogénea, en la que el destino
para el otom{ se torna Gnicamente en una cosa: la injusticia. En este tenor, la

40



Historia, intertextualidad y parodia en £/ resplandor...

representacién histérica cumple la funcién de aparato maniqueista en donde el
narrador habrd de justificar el destino de los indios.

La lectura histdrica que vemos en E/ resplandor es una lectura de causalidades,
en el sentido de que opera por causas y efectos: los blancos explotardn a los
indios, no importa la época en que esto se dé; es un principio de causa, de
origen. Asimismo, tiene un inicio, pero no un fin. Se hacen asf, dos entidades,
una dindmica y otra estdtica. La primera corresponderd a la historia de los
blancos y mestizos, tendrd movilidad, evolucionard, siempre serd préspera. La
segunda implicard lo inalterable, lo que no cambia, lo permanente, siempre
serd “El Pdramo seco”. El interés del narrador es sefalarnos la oposicién de
dos realidades: San Andrés de la Cal y La Brisa, interpretadas por dos mundos
enemigos a muerte, los indios y los blancos. Esta dualidad es mostrada a través
del epicentro del mundo de los poderosos en La Brisa: “La casa habia sido,
sucesivamente, iturbidista, santanista, zuloaguista, maximilianista y devota,
en su dltimo avatar, de la gloria de don Porfirio Diaz, Héroe de la paz y el
constructor de México” (71).

Ahora bien, los eventos histdricos en el presente del relato tienen un tiempo
objetivo. El periodo del gobierno de Plutarco Elias Calles (1924-1928) serd el
tiempo en el que transcurran los hechos de la novela, pero la arista desde la cual
se enjuician corresponde enteramente a la visién de la politica cardenista. Esta
serd el pardmetro que evalde los sistemas politicos callistas, convirtiendo sus
discursos y promesas en engafios demagdgicos, que son bien parodiados ya sea
por el Vate o por el mismo Saturnino:

—i Tt no sabes nada! {Pero ahora verds cuando pongamos la escuela para
los inditos! jPor cada cueva de curas dos escuelas! jEse es nuestro progra-
ma, el que vamos a desarrollar con Saturnino! jEscuelas para el indio,
guerra a muerte al cura, al latifundista y al alcohol, los tres azotes de
México, como dijo mi general Calles en su histérico discurso del primero
de Mayo! (125)

El efecto parédico del vate Pedroza es por demds evidente cuando trata de
imitar los postulados de gobernabilidad callistas. Las reformas agrarias, la

41



RICARDO TORRES MIGUEL

educacién para los indios, etcétera. La fe en la reconstruccién del pais a través
de los ideales revolucionarios eran los artilugios que demandaba la patria, segtin
esta politica, por lo que uno de sus fundamentos mds fuertes era la persecucién
hacia los clérigos, lo que le daba una alusién directa a la Guerra cristera.

El tono burlén que alcanza esta critica por medio de la parodia es,
precisamente, la distancia con la que se hace y desde dénde se hace:

La parodia, de forma similar a la sdtira, atenta contra las jerarquias tradi-
cionales, desacralizando sus valores por via de la imitacién voluntaria de
aquellos modelos que se pretende relativizar. A partir de alli, un persona-
je, una autoridad, un texto, una vestimenta, en fin, todo aquello en que
puede apoyarse la cultura oficial, es considerado en su doble faz. Perdien-
do la literalidad que la vuelve legitima, la parodia de lo sacro, lo politico y
lo formal genera una distancia que potencia la critica por medio de una

operacién de transcodificacién. (Nocera 22)

El indigenismo de Magdaleno proyecta una respuesta de refutacién, en el
mismo sentido en que las politicas cardenistas lo hicieron sobre sus predecesoras
callistas. La intencién es demostrar —y esta es una de las funciones mds
importantes de lo histérico en E/ resplandor— las innumerables corruptelas de
los nuevos lideres, de los nuevos gobiernos, en suma, de los caudillos. Es aqui
donde se dard el fenédmeno de la ruleta rusa, es decir, observamos cémo los
vencedores, aquellos caudillos elegidos por el pueblo, se transforman en
victimarios de éste. “Todo el problema de los politicos consiste en aliar esos
dos intereses: el interés de su clientela y su propio interés por el Estado” (Badiou
34). De esta manera, ni Saturnino (aunque ¢l provenga de indios) ni su
comitiva representan a los indios, tan sélo responden a un juego de intereses
en el que el pueblo sélo se inserta porque es necesario para adquirir su voto.
“El sistema es bdsicamente el mismo, con una diferencia: antes no se engafiaba
alos indios. Ahora el engafo tenia el propésito de burlar las leyes de la nueva
constitucién que la Revolucién habia promulgado” (Bigas 274).

La denuncia es hacia el cardcter fratricida, no sélo de las anteriores luchas
intestinas que atravesé el pafs, sino del olvido actual de las comunidades indias.
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“Hacia 1937 el programa de reforma revolucionaria habifa ganado impetu. La
inestabilidad crénica causada por revueltas inminentes habia disminuido, y
habia habido tiempo para desarrollar una ideologfa semioficial. £/ resplandor,
publicada ese afio, refleja la atmdsfera intelectual del periodo de Cédrdenas,
dindmica, engageé y militante” (Sommers 40).

A saber, Saturnino Herrera, el protagonista de la novela, al contraer nupcias
y procrear descendencia con la primogénita de los Fuentes provocard la imagen
negativa del mundo mestizo, esto es, la permanencia del yugo sobre los indios.

El chiquillo no era un indio ni venia de indios —puesto que el mismo padre
era hijo de una blanca—, sino de la heredera de los Fuentes, los amos celosos
de su sangre, que tornaban a imponer su mandato a través de Matilde.
Efectivamente, el nifio tenia los ojos de la madre, mansos y claros, y el

cabello hacfa el oleaje y se ensortijaba, castafio claro. (230)

Es el personaje mds completo —estilisticamente hablando— de todo el
relato. Es junto al pueblo entero, el protagonista de la accién, ya que las
acciones de los demds actores son soporte, en muchos casos, o auténtico
coadyuvante de los actos de él. Asimismo, es el tinico personaje que si tiene
una descripcién completa de sus rasgos fisicos,” a diferencia de los otros:

Por cierto que las seis puas del llamado bigote prestaban a aquellas
facciones un aire de viva energfa, de dureza y de fuerza, embadurnadas
sobre la boca de labios gruesos. Los ojos, penetrantes, pequefios e incisi-
vos, iluminaban de resolucién a la fotografia y hacian juegos de luz en el

doble promontorio de los pémulos cobrizos y apelotonados. (117)

> Al respecto, dice Luz Aurora Pimentel: “El mayor o menor grado de exhaustividad en la
saturacion de estos modelos légicos-lingiiisticos constituye también un {ndice del valor que el
narrador le confiere al personaje descrito, introduciendo asi formas de articulacién ideoldgica que

se traducen en juicios implicitos por parte del narrador” (71-72).
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El retrato de Saturnino deja ver, desde un inicio, la dureza de cardcter como
mdvil de presentacidn, aspecto que Sylvia Bigas noté previamente: “Saturnino
Herrera, como sugiere su apellido, tiene un cardcter de hierro. Es inflexible en
suambicién de subir en la escala social a costa de lo que fuera” (290). Nombre
y fisico son la continuidad de la fortaleza del mundo otomi:

Serfa el jefe politico o quizd el cacique de la tierra de los tlacuaches. Lleva-
ria un pistolén al cinto, escupirfa y gritarfa mucho. Naturalmente, para
entonces necesitarfa un traje charro de gamuza fina, con sus botonaduras
de pura plata y su corbata colorada, como las autoridades de San Andrés
de la Cal. Se irfa a jugar los pesos a las tapadas de gallos de Actopan y
tendria dos caballos, uno alazdn y otro retinto y nadie se quedard sin
comer en su tierra. [...] Se irfa lejos, a las ciudades de que hablaba Lugarda,
a hacer entender a los hombres que ¢l era el jefe de todos, por las buenas
o por las malas. A nadie le contaba sus planes. Se los callaba y los guarda-

ba alld adentro, como los sefiores se guardaban sus cosas. (109-110)

Herrera es el personaje mds complejo técnica y psicolégicamente de los
analizados hasta ahora, su discurso oscila entre el estilo directo e indirecto, pero
el narrador no pretende, como en los otros casos, que el lector asuma una
postura critica hacia uno de los extremos del bien o del mal. El narrador hace
énfasis en los pensamientos de Saturnino, refiere su codicia desde que era
pequefo, pero también su ansia de proteccién para los indios. El narrador
explica asi la oposicién entre Renddn, el testaferro y Herrera:

Le podia, y muy de veras, después de todo, que un vulgar testaferro suyo
hubiese asesinado a quienes, como Bonifacio eran sus acreedores. Sufria
sinceramente y de buena gana hubiese dado algo porque lo ocurrido que-
dase deshecho, los muertos gozando de cabal salud y el camino expedito
para ganarse, mediante su habilidad, el perdido carifio y la perdida con-
fianza de las indiadas. Ahora todo estaba frustrado para siempre. Era, a
secas, el verdugo de los otomies, el malvado que los engaié con ficciones
y palabras huecas y luego los sacrificé a su insaciable codicia y los hizo
asesinar por manos de los dos Rendén. (283)
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La narracién presenta a Herrera como poseedor de diversos matices mo-
rales, pues no es definido como el cldsico antagonista. A diferencia de Renddn,
el estatus moral de Saturnino va mds all4 de una linealidad simple, como su-
cede con Esparza. La finalidad de mostrar la contradiccién de pensamientos y
sentimientos de Herrera pretende representar la imagen del politico nuevo,
lo cual puede ser visto también como un acto parédico de este tipo de personaje
histérico que surge, precisamente, después de la Revolucién.

Es importante sefialar el papel ejecutor que tiene el caudillo para compren-
der cémo funcionan los personajes soportes —como Melquiades, Pedroza y
Rendén—, quienes, a lo largo del relato, permiten que Herrera cumpla sus
planes, ya sea a través del engafio o a la fuerza, nada impedird que el ciclo his-
térico se cumpla y que el mundo blanco se vuelva a erigir por encima del
indigena.

El regreso de Herrera, visto como el mesfas del pueblo, marca la continuidad
de la esfera polar de La Brisa y todo lo que ella representa. Las diferentes
continuidades temporales, las rupturas, los retornos, etcétera, todos estos
mdéviles tienen que ver con el desarrollo que cumple Saturnino. La
importancia que le da el narrador es, en alguna medida, la sefal para comprender
su discurso dominante ante los demds personajes. Herrera es la imagen del
politico, del demagogo, pero su caracterizacién discursiva es opuesta a, por
ejemplo, la del vate Pedroza, la cual es, como ya se dijo, una parodia cémica.
La focalizacién que hace el narrador de Herrera, privilegiando su aspecto
interno o psicolégico demuestra el rol principal que lleva el personaje. La
caracterizacion fisica de Saturnino, su ideologfa e idiosincrasia demuestran
una posible visién del mundo del autor sobre el mundo mestizo.

Asi, tendremos otra sensacién de superioridad emanada del mundo
blanco. Magdaleno, al igual que la tradicién costumbrista decimondnica,
sitia al mundo indigena bajo una concepcién de pureza, de honestidad,
que irremediablemente habrd de contrastar con el universo blanco y mestizo.
Al respecto, Sylvia Bigas dice:

Los personajes que representan al hombre blanco, primero en el siglo xvi
el conquistador espafiol, mds tarde el criollo mexicano, son los hacendados
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duefios de La Brisa. Estdn trazados con la visién histérica tradicional:
conservadores en extremo, fandticos religiosos, explotadores del indio y
dvidos de disfrutar de las riquezas que éstos les proporcionan con su labor.
Los hacendados sienten desprecio, odio y desconfianza hacia los indios,
en quienes vefan poco mds que animales. (288)

La representacién histérica de la novela obedece a patrones estructurales
que ella misma refleja, mediante procedimientos narrativos como la analepsis
y la prolepsis. Estas herramientas sistemdticas se encargardn de mostrar la
imagen del abuso generacional entre peninsulares, criollos y mestizos hacia
las glebas, encabezados por la corrupcién desmedida del caudillo.

La visién global del tiempo y el espacio se concentra principalmente en
situar la realidad del pueblo como una entidad estdtica, eterna, como si los
eventos histdricos siempre fueran los mismos, s6lo que se repiten una y otra
vez. “El tiempo conoce aqui de tiempo histérico ascendente; se mueve en
ciclos limitados: el ciclo del dia, el de la semana, el del mes, el de la vida entera.
El dfa no es nunca el dia, el afio no es el afo, la vida no es la vida” (Bigas 288). El
continuum histérico generacional si bien es evidente, también es la continuacién
manifiesta de la familia Fuentes:

—Don Gonzalo Fuentes Carbajal y Sotomayor... Don Alberto Fuentes y
Gonzdlez Abarca... Don Isidro Fuentes y Contreras Herrején... Don
Fabidn Fuentes y Alva Veytia... Don Luis Alberto Miguel Fuentes y
Ramirez Cazares... Dofia Carmen Fuentes y Grajales de la Fuente... Dona
Laura Fuentes y Mendoza Espino... ;Me lleva el tren! {Estos aristécratas

quisieron estar juntos hasta en el otro barrio! (131)

El fragmento del vate Pedroza, si bien es claro que sigue atacando a la
aristocracia de acuerdo con los ideales callistas, también pareciera advertir
una continuidad mds: la supremacia del mundo de los blancos sobre los
indios.

La conclusidn de la lectura histérica como un ciclo es evidente, cuando el
propio maestro decide elegir a Benito para ir a estudiar a Pachuca. “Se le arrojé
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encima Lugarda, con la locura pintada en la cara y temblando de furor.
Hubo necesidad de arrancarla a viva fuerza, porque all{ hubiera inmolado a
Joaquin Rodriguez. Ya habfan capturado a Benito y Angel Romero le
aseguraba que no se le iba a hacer ningtin mal, sino que se le llevaba a Pachuca
para que estudiara’ (307). Magdaleno advierte que el indio, después de haber
sido traicionado, es dificil que vuelva a confiar. Por ello, la representacién
histdrica se torna ciclica. Asi como se restituyé la época colonial con sus indios
colgados por los amos, ahora la historia regresa al instante donde comenzé
la educacién de Herrera.

Como habiamos visto, el juicio de los eventos histéricos de la novela se
hace desde una etapa posterior, donde las politicas cardenistas intentaron
de alguna manera resarcir los errores del pasado. Retomando el concepto de
homologias, se puede decir que hay una relacién de equivalencia entre el
campo literario y la critica social evidente en E/ resplandor. Para ello, es
necesario explicar lo que en palabras de Bourdieu es el campo literario: “La
nocién de campo de produccién cultural (que se especifica en campo
artistico, campo literario, campo cientifico, etc.) permite romper con las
vagas referencias al mundo social (a través de palabras tales como ‘contexto’,
social background) con los cuales se contenta ordinariamente la historia social
del arte y de la literatura” (143).

Magdaleno no elude al pasado inmediato, al contrario, lo confronta como
uno de sus tantos personajes colectivos en E/ resplandor. “El pasado, en
términos de Magdaleno, tiene un significado considerable en la explicacién
de la experiencia contempordnea del hombre” (Sommers 41). La mirada
testimonial que propone el autor es la del aprendizaje y la critica de los
eventos inmediatos. Es el punto de equivalencia entre campo literario y
campo politico que menciona Bourdieu. Al desenvolverse dentro de los
dos, supo congeniar relaciones entre la vida social y el arte literario. La
mirada antropoldgica que incorpora es la muestra de que el autor supo
entablar una relacién armdnica entre lo literario y lo social. Desde esta arista
en la cual enfocamos la novela, serd preciso introducir el concepto de visidn
del mundo. La cultura indigenista de la década de 1930 serd, asi, el motor
que accione la critica de Magdaleno. Su mirada paternalista, su visién de la

47



RICARDO TORRES MIGUEL

historia desde un solo color (el mundo de los blancos es negativo) y la con-
clusién de que el mal de las comunidades indias se remonta a los origenes
de la conquista serdn los ejes de la visién de mundo que proyecte el texto
(Sommers 49).

En ocasiones, hay periodos relegados de la historia y sus portavoces que
solemos o “queremos” olvidar. Pareciera que la historia es selectiva, o que al
menos, hay historiadores selectivos. Una de las virtudes de ver la historia
en la literatura es que a través de ella podemos explicar fenémenos que la
historia decidié olvidar. El reconocimiento de los grupos sociales por medio
de la reconstruccién de su imaginario social facilita la tarea del investigador para
captar la forma en cémo se representan estas colectividades en el texto.
Asimismo, enfocar estas nociones de representacién social junto a las del campo
intelectual nos ayudan a entender por qué los procesos de creacién junto a los
de produccién pueden darnos como resultado una visién del mundo particular.

Sin duda, la novela evoca a considerar su andlisis a partir de los referentes
sociales presentes en el texto. El registro histérico aunado al socioldgico son
elementos que enriquecen el estudio de E/ resplandor, pero esas aristas no
impiden que el relato proyecte sobre si un mensaje directo mediante la propia
estructura literaria y, a través de ésta, refleje la experiencia social-histdrica del
pueblo sobre el lector.

Como se vio, El resplandor pertenece a una amplia red intertextual en la
cual se forma un collage de citas, discursos y personajes de toda la cultura nacio-
nalista que durante las décadas de 1930 y 1940 significé la época dominante.
Elresplandory Los de abajo prefiguran con sus temas y situaciones, el inicio y el
término de la gesta armada, de igual manera ambos textos compartieron, ademds
de la misma red textual, ciertos personajes, que como se vio, son inicio en un
caso (Los de abajo) y degradacion burlesca en otro (E/ resplandor). Asimismo,
la intertextualidad en la novela de Magdaleno evoca, ademds de la figura del
falso intelectual, el seguimiento de la representacién del caudillo y su papel en
el conglomerado revolucionario. Queda por decir que £/ resplandor hoy puede
verse como una especie de origen de los textos que versan sobre las consecuencias
de la Revolucién y que su red textual podria alcanzar a textos como Pedro
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Pdramo, El llano en llamas, Al filo del agua y quizds otros mds, pero eso serd
materia de futuros andlisis.

Por dltimo, la significacién que se encuentra en la técnica de la parodia, a
nivel histdrico, nos sirve para ver la influencia tan fundamental que persona-
jes como el Vate Pedroza y Luis Cervantes tuvieron en la cultura revolucio-
naria. Asimismo, es interesante la insercién de la parodia en E/ resplandor, pues
es de los primeros textos que a través del humor hacen una critica frontal sobre
una época (el callismo) y sobre ciertos personajes (los letrados). La mofa hacia
el discurso deliberativo por parte del Vate Pedroza logra un instante de reflexién
hacia los lectores, rompe con la tensién dramdtica y proyecta una imagen
bastante pesimista del letrado, ya sea el caso de Luis Cervantes u otros posterio-
res. En suma, la parodia al igual que la intertextualidad potencian el signi-
ficado histérico de El resplandor, resaltando el elemento critico-satirico que,
indudablemente portaba la novela. Hoy, gracias a estudios recientes, se ha sabi-
do apreciar su valioso contenido sociolégico en primer plano, pero sin dejar de
lado el literario.
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