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Resumen: El presente articulo analiza la representacién de la homofobia en el
cuento “Opus 123” de Inés Arredondo. El texto describe las actitudes hostiles
hacia los protagonistas de la historia —Feliciano y Pepe— por parte de su
entorno. Las vidas de ambos personajes acabardn destruidas por la violencia
homofdbica y la construccién hegemdnica de la masculinidad. De esta manera,
el texto pone en evidencia los estragos sufridos por los individuos —persona-
jes— que no acatan las disposiciones binarias bdsicas —masculino/femenino—
de un hermético dispositivo de género.
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Abstract: This article discusses the representation of homophobia in the story
“Opus 123” by Inés Arredondo. The text describes the attitudes hostile to the
protagonists of the story, Feliciano and Pepe, by his environment. The lives of both
characters eventually destroyed by homophobic violence and hegemonic construc-
tion of masculinity. Thus, the text highlights the damage suffered by individuals
—characters— that do not follow the basic binary —masculino/femenino—
provisions of a hermetic device genre.

KEY WORDS: MEXICAN TALE, HOMOPHOBIA GENDER STUDIES, MASCULINITY, VIOLENCE.

| tema de la homofobia es uno de los tépicos mds socorridos dentro de

la literatura mexicana. No es extrafio sefalar al “otro diferente” —en

este caso, al homosexual— como un ser aberrante y poco acertado

dentro de una estructura social obsesiva en sus principios binarios: masculino/

femenino. Si se rastreara el rechazo hacia el homosexual en la literatura nacio-

nal, se elaborarfa una enorme lista de obras donde, directa o indirectamente, el
homoerotismo es observado peyorativamente.

Desde el siglo XIX hasta la fecha, el sefialamiento del “invertido” ha sido
reiterado innumerables veces; incluso, dentro de la misma literatura gay, el
tema de la homofobia se hace omnipresente y afecta profundamente la historia
de sus respectivos personajes. Un ejemplo claro de ello es la novela Los 41, de
Eduardo A. Castrején, publicada en 1906. Este texto toma como base histérica
el famoso suceso acaecido el 17 de noviembre de 1901, en la calle de La Paz, de
la Ciudad de México, donde un grupo de homosexuales —algunos travestidos,
otros con su “traje masculino”— participaban en una animada fiesta. Sin
embargo, la noche, que tanto prometia, acabé por transformarse en un verda-
dero escarnio y suplicio al ser descubiertos por la policfa porfiriana. Castrején
utiliza este hecho para ridiculizar y vituperar la figura del “invertido” dentro de
la sociedad mexicana. El autor clama por la condena undnime hacia los
practicantes de esta conducta y ensalza a la heterosexualidad como sistema tnico
y hegemdnico de progreso social. Victor Federico Torres menciona al respecto
que “la novela repite los consabidos estigmas y clichés en torno al homosexual,
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de forma que se le caracteriza como un invertido, un tercer sexo que asume una
identidad femenina” (87).

Otro gran ejemplo del terror hacia la figura del homosexual es el rechazo
sufrido por la generacién de los Contempordneos. La década de 1920 extasiada
en la contemplacién de los resultados de la Revolucién mexicana, y en aras de
proclamar un pafs trabajador y progresista, desdefa la presencia de un grupo
de intelectuales “afeminados”, que promovian una cultura cosmopolita. Carlos
Monsivdis ilustra muy bien este hecho en “Los que tenemos unas manos que
no nos pertenecen’:

La campafia contra “los raritos” se extrema. Orozco los caricaturiza (“Los
Anales”) y, en los muros de Educacién Publica, Diego Rivera se burla de
la promotora cultural Antonieta Rivas Mercado, a quien una enérgica
revolucionaria le entrega una escoba para que barra los restos de esa
simbologfa execrable de paletas de pintor exdnime, rosas blancas y un
namero de Contempordneos de 1928. Con expresion desolada, Rivas Mer-
cado ve a un obrero revolucionario ponerle el pie a un poeta con orejas de
burro. Afios mds tarde, Antonio Ruiz, e/ Corcito, los pinta como Los cua-
renta y uno, y elige a Novo, Villaurrutia y Roberto Montenegro de villa-
nos antipopulares. (59)

Asi, el rechazo undnime de una sociedad heterosexual y patriarcal se convierte
en brazo destructivo y estructura juridica denostadora que, hasta la fecha, atin
no flexibiliza del todo sus estrategias discursivas sobre la sexualidad.

En “Opus 1237, de Inés Arredondo, esta construccién de una masculinidad
dominadora, con su correspondiente homofobia demoledora, se presenta con
el rechazo hacia los dos protagonistas homosexuales: Pepe Rojas y Feliciano
Larrea. Ambientado en Culiacdn, a finales de la dictadura de Porfirio Diaz,
“Opus 123” hace un retrato exacto de los estragos que una discriminacién
recalcitrante puede causar en sus victimas. Asi, el texto de Arredondo se suma
a esta larga lista de obras mexicanas que postulan la homofobia como hecho
inherente de la cultura nacional.
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La historia del cuento es dada a conocer mediante la voz de un narrador
extradiegético, focalizado, sobre todo, en la figura de Feliciano Larrea.
Estructuralmente, el cuento estd divido en dos grandes apartados, cuya diferencia
radica en la duracién de los acontecimientos narrados. En la primera parte, se
hace un uso abundante de las pausas descriptivas y los didlogos, mientras que,
en la segunda, se evidencia la utilizacién de grandes elipsis y sumarios para
contar una historia con mayor agilidad y rapidez. Ademds de las diferencias
estructurales, los dos apartados representan una divisién de los acontecimientos
narrados a partir de un suceso relevante, situado en el centro de la historia: la
interpretacién de la Gran Misa Opus 123 de Beethoven, circunstancia enfatizada
desde el titulo e inicio del cuento con la presencia de la musica como eje central
en la vida de los protagonistas. A partir de esta division del relato y de la historia
se puede realizar el andlisis del cuento con base en la construccién cultural de la
masculinidad evidenciada en el texto y en el uso de la homofobia hacia cualquier
intento de alterar el estatuto heterosexual.

En “Opus 1237 es clara la separacién de los personajes con base en su
representacion genérica. El binomio masculino/femenino entra en escena con
un evidente apartamiento entre las identidades vertidas sobre los hombres y las
mujeres. Asi, desde esta perspectiva es posible apreciar a Ana Larrea, Josefa
Unaune y Rosario Rojas en un extremo opuesto al de la figura del patriarca
intolerante: don Feliciano Larrea. Sin embargo, esta clasificacién se torna into-
lerante y poco fructifera con la irrupcién de Pepe Rojas y Feliciano Larrea. De
este modo, ante la imposibilidad de encajar correctamente en los moldes vertidos
sobre el microcosmos cultural de la ciudad de provincia, ambos protagonistas
son condenados a una humillacién y rechazo constante. El inicio del cuento
puntualiza lo anterior al acotar los padecimientos ocurridos durante la infancia
de Pepey Feliciano:

Aunque iban a la misma escuela, Pepe Rojas y Feliciano Larrea nunca
fueron amigos, lo cual no deja de ser extrafio, aunque, pensdndolo bien, la
misma causa que hubiera debido unirlos era la que los separaba, pues
ambos sufrfan el mismo tipo de cuchufletas e insultos. Feliciano callaba a
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las horas de recreo apoyado en una columna del patio, recibiendo las
imprecaciones inmdvil, apenas con un ligero parpadeo. Pepe se metia en
cualquier salén mal cerrado y se ponia a dibujar; procuraba no encontrar-
se con nadie, y que no descubrieran su escondite, y cuando recibfa un
“joto” o un “mariquita’ a la pasada, sonrefa tontamente y se escurria lo
mds rdpido posible. Ninguno de los dos, ni los otros nifios, comprendia
exactamente a qué se referfan con aquellas agresiones. Sélo cuando los
condiscipulos mimaban los amaneramientos de uno y de otro, se daban
cuenta de que en algo eran diferentes a los demds (Arredondo, Obras
completas 229)

La “diferencia’ de los protagonistas hace de ellos objeto de burla y escarnio
por parte de todo aquel inmerso en la dialéctica del sistema sexo/género/deseo
hegemdnico, que, lamentablemente, es casi la totalidad de la poblacién de su
ciudad natal. El insulto se vuelve un arma de los denostadores del ama-
neramiento como representacion evidente de la homosexualidad y, ademds,
convoca a la unidad mediante el compartimiento de la sancién social. No
obstante, Pepe y Feliciano, lejos de amalgamar esfuerzos con la presencia de su
extrafieza comun, se refugian, cada uno a su modo, en una soledad perenne. La
infraccién de la sexualidad dominante hace, de ambos, seres oprimidos y
mantenidos lejos del centro de una sociedad plausible. Este inicio del texto de
Arredondo funciona también a modo de resumen de los acontecimientos
que serdn narrados posteriormente. El pdrrafo adquiere entonces una calidad
de sumario y, a la vez, apunta el comienzo de una larga serie de sufrimientos
promovidos por un género inamovible: Pepe sufrird, al interior de su hogar,
los avatares de una negacién publica, mientras Feliciano serd llevado al exilio
mediante fingidas razones académicas.

Para Daniel Borrillo, la homofobia se manifiesta por un estado de hostilidad
generalizado hacia todas aquellas personas que mantienen un contacto sexual
con personas de su mismo sexo. Igualmente, es una estrategia discursiva para
denigrar a los individuos con rasgos genéricos alejados de su sexo bioldgico
(25-36). De acuerdo con esta definicidn, se puede observar un profundo estado
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homofébico por parte de los compaifieros de escuela de Pepe y Feliciano. Sin
embargo, este rechazo y denigracién no se orienta hacia el individuo homosexual
propiamente dicho, sino hacia el estado “inter-genérico” de los protagonistas,
donde su amaneramiento da muestras de una masculinidad “disminuida” o
“trastocada”. Por tanto, todo aquel individuo que no construye su identidad
masculina o femenina con base en su constitucién biolégica —estado corpéreo
de la diferencia sexual— es enviado al margen de la jerarquia genérica.

Pepe y Feliciano apenas se saben diferentes y sus detractores desconocen la
idea de la homosexualidad como tal, pero anclan sus insultos en una violacién
del estatuto de género. Debido a su edad, tanto ofendidos como ofensores
ignoran la causa del rechazo. Serd afios mds tarde cuando Feliciano y Pepe
descubran con mayor nitidez la razén objetiva de su posicién marginal.

No obstante, el rechazo hacia la figura de Feliciano no proviene solamente
de un ente social exterior a su hogar, sino que dentro de su propia familia
impera una homofobia emanada del patriarca: don Feliciano. La figura masculina
representada por el padre aniquila toda posibilidad de tolerancia hacia el estatuto
“inter-genérico” del hijo. Para don Feliciano, su hijo no encarna una posibilidad
afectiva; al contrario, sacude los principios rectores de su persona y familia.
Feliciano chico es la consistencia menos deseada para el tinico descendiente
vardn, por tres razones: su calidad enfermiza, la proclividad por la musica y su
evidente amaneramiento. De estas tres, las dos tltimas hardn del joven Feliciano
un chico retraido y temeroso de la enorme sombra de su padre. Sobre todo, la
pasién por la musica personifica la falta de interés por el negocio familiar:
la fdbrica de hilados.

El narrador del cuento, aparte de destacar la disidencia genérica que une a
Feliciano y a Pepe, también enfatiza la musica como fervor comtn entre ambos.
Asi, sin entablar una amistad directa o conocimiento mutuo, los protagonistas

'Al contrario de lo sucedido a Feliciano, Pepe recibe un gran afecto familiar. Dada la prematura
muerte de su padre, tiene que imaginar su presencia y amarlo por medio de una enorme fotograffa
colocada en la sala de su casa. No obstante, recibe un gran carifio y apoyo por parte de su madre
y sus hermanas que miran de soslayo su “diferencia” respecto de los demds chicos de la pequefia
ciudad provinciana.
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se acercan uno a otro a través de su maestra de piano, Josefa Unaune. Este
personaje buscard la perfeccién artistica de los dos jévenes y, ademds, contard a
uno y a otro sus respectivos avances. Sin embargo, don Feliciano no observa en
este aprendizaje de su hijo un efecto provechoso para el desarrollo familiar:
cuando Josefa lo llama a contemplar la maestria con que su hijo toca el piano,
en lugar de elogiarlo, le reprocha: “;Lo que quisiera serfa oir una voz fuerte en
la fébrica!”(230). Este serd el primero de los tres grandes ataques paternos que
sufrird Feliciano a lo largo de su estancia en su ciudad natal. El segundo se
produce cuando la misma Josefa sugiere a los padres de Feliciano la posibilidad
de que éste lleve a cabo su perfeccionamiento artistico en el extranjero. Igual
que en el primer ataque, la respuesta del padre es demoledora y, ante el deseo
de la madre por apoyar el desarrollo artistico de su hijo, desprecia con profundo
hastio la figura del joven Feliciano: “Haz lo que quieras con tu... monigote. A
mi no me sirve. Yo necesito hombres, como estos muchachos que pronto
serdn mis hijos. Pero no esperes de mi ni un solo centavo” (231). El tercer y
tltimo ataque es corporal y se lleva a cabo después de que don Feliciano oculta
la identidad de Pepe como artifice de la musica interpretada durante el
matrimonio de sus hijas.> Don Feliciano —a manera de desprecio por la figura
del artistay por la identidad afeminada de ambos protagonistas— decide evitar
cualquier reconocimiento hacia Pepe y adjudica a un extranjero desconocido el
logro de aquel. El hecho molesta sobremanera a Feliciano y, en un arranque de
ira, después del banquete de bodas, decide insultar a su padre por lo sucedido:

Un carruaje se detuvo en la puerta de su casa y Feliciano supo que habian
regresado. Tambaledndose pudo llegar al corredor y luego se pard, cerrando

? Pepe Rojas, a este respecto, padece dos momentos evidentes de segregacién. El primero de ellos
esal término de su educacién primaria. Cuando Pepe y su madre esperaban un reconocimiento
7.t . . . « ~ » . .
undnime por las altas calificaciones obtenidas, quedan “extrafiados” cuando se ignora la presencia
del primero dentro del teatro donde ocurrfa la ceremonia de fin de cursos. El esperado premio no
llegd y, en su lugar, un olvido aparente inserta a Pepe en un insoldable silencio por el resto de su
existencia. El segundo es este que se menciona sobre la omisién de don Feliciano durante la fiesta

de bodas de sus hijas.
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el paso, en el pasillo de la entrada. En cuanto vio en el vano de la puerta
la figura gigantesca comenzé a gritar: —Padre, es usted un cerdo, un
cerdo, un cochino cerdo [...] (242)

La respuesta fue una alegorfa de la violencia social vertida sobre los
protagonistas: “En dos zancadas don Feliciano Larrea estuvo frente a su hijo.
Levantd la mano y le dio una bofetada. Feliciano ni siquiera se tambaled, cayé
redondo alos pies de su padre, quien pas6 por encima de su cuerpo sin detenerse
amirarlo” (242).

El dispositivo heterosexual, masculino y econédmico, representado por don
Feliciano no considera acertada la presencia de su hijo, hecho que se emparenta
directamente con la concepcién decimondnica del homosexual como un ser
improductivo. Asf, la idea del “invertido sexual” del siglo XIX se trae a colacién
en este cuento con la traicién de Feliciano hacia el progreso y la estabilidad de
su linaje. Esto puede extrapolarse fuera del microcosmos familiar y apuntar
hacia una traicién a la patria, puesto que el homosexual, al ser supuestamente
indtil y abyecto dentro del dmbito del hogar, supone también una ruptura
respecto de los proyectos de crecimiento nacional.®> Por lo tanto, es imposible

3Dos novelas pueden ilustrar la impertinencia del “invertido” dentro de la sociedad latinoame-
ricana decimondnica. Una de ellas, mexicana, es Historia de Chucho “El ninfo” (1871), de José
Tomds de Cuéllar, en la cual el protagonista es revestido con elementos femeninos y practica una
vida poco provechosa. La novela cumple su funcién did4ctica cuando satiriza al personaje y
aboga por su extincién dentro de la sociedad. Otro ejemplo es la chilena Martin Rivas (1862), de
Alberto Blest Gana. En este texto, aparece Agustin, un personaje al que todo mundo llama
“afrancesado’. Sus caracterfsticas son muy cercanas a las de Chucho: se dedica a gastar el dinero en
articulos superfluos, pasa gran tiempo en su arreglo personal y busca una vida alejada de los
intereses politicos familiares. Cabe aclarar que estos dos personajes no practican una conducta
sexual con personas de su mismo sexo, sin embargo, las caracteristicas establecidas sobre ellos
apelan a la lectura de una identidad “desviada” del sistema sexo/genérico decimondnico. Al
respecto de Chucho, Monsivdis menciona que “la descripcién del gay es clarisima, pero no se
producen las conclusiones verbales. Los lectores no admitirfan un texto centrado en un marica
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aceptar un estado genérico diferente al establecido sobre los cuerpos de hembra
y varén. Un quebranto en dicho sistema podria traer consigo una notoria
perturbacién social y; por ende, se debe buscar la aniquilacién o el silenciamiento
de los infractores.

En el caso de “Opus 1237, se estipulan claramente las esferas de la masculinidad
perseguidas por aquellos varones deseosos de integrarse a un correcto orden
civico. El ejemplo masculino de esta adecuada representacién genérica es don
Feliciano. El personaje no sélo ejerce su autoridad dentro de su familia, sino
que extiende su poder, dada su posicién econdmica, al exterior de ella. Esta
superioridad de género y monetaria permite a don Feliciano llevar a cabo un
proceso de supeditacién y dominio sobre las personas que lo rodean. Al respecto,
Sail Gutiérrez Lozano, siguiendo el término de “masculinidad hegeménica”
de Robert Conell, anota lo siguiente:

Este modelo de masculinidad hegemdnica puede describirse, grosso modo,
de la siguiente manera: 1) en la medida en que los sentimientos y afectos
son parte constitutiva del mundo de las mujeres, los hombres, para con-
firmarse como tales, deben guardarse de expresar cualquier sentimiento;
2) ejercer la autoridad sobre las mujeres y los nifios (y sobre otros hombres)
es una prerrogativa de los hombres; 3) los hombres deben desempefar
trabajos asalariados y publicamente reconocidos, y 4) ser hombre signifi-
ca no ser mujer. [...]. Estd, por ejemplo, permitido hacer visible —siempre
que se pueda— actos fisica y verbalmente violentos, aludiendo entre otras
cosas, a una potencia sexo-erdtica, compulsiva e inagotable. (76)

El narrador muestra a don Feliciano con estas cuatro cualidades, pero es,
sobre todo, en las dos tltimas donde mds apoya la configuracién del personaje.
Se trata de un padre no proclive a demostrar su afecto; por el contrario, el
modo de mantener en orden a su familia y educar a sus hijos es extremadamente
rigido e incuestionable. A pesar del fracaso que representa para él el

explicito, y por eso Cuéllar describe sin etiquetar al personaje que acenttia con la edad su afemi-
namiento, su dandismo y su habla, presumiblemente la de los homosexuales de la época, sumer-

gidos en el cultivo de la apariencia” (79).
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afeminamiento y gusto por la musica de su hijo, no da muestras de tristeza
alguna. Por el contrario, intenta continuar su dominio sobre el joven Feliciano
de forma violenta y a costa de dolorosas humillaciones y rechazos. A su vez,
no permite que alguien mds intervenga en las decisiones tomadas sobre el destino
de su familia. Por ello, cuando Josefa Unaune sefiala la posibilidad de mandar
al extranjero a Feliciano, para el perfeccionamiento de su oficio, inmediatamente
toma la sugerencia como un agravio: “—;Pero qué se ha creido usted?, ;qué
puede venir y dar érdenes en mi casa? Feliciano ird a la fdbrica, asi se muera”
(231). Lo mismo ocurre cuando niega el reconocimiento a Pepe Rojas durante
el banquete de bodas de sus hijas y dofia Ana, su esposa, intenta persuadirlo de
lo contrario:

—Feliciano. ;Cémo has sido capaz?

—De no invitarlo al banquete?, de ninguna manera hubiera venido.
—No, no de eso, de no decir la verdad.

—He dicho toda la verdad, querida, un extrafio tocé esta manana para
nosotros y recibird su paga.

—Es ésta su paga’

—No. Serd la adecuada. Y ahora haz el favor de calmarte y evitar un
mayor ridiculo. Aqui nuestros consuegros ya empiezan a preguntarse si
han emparentado con una mujer medio loca —y riendo se volvié hacia
sus mds cercanos comensales.

—;0O no es asi? Tanto escindalo por un machacador de teclas, por bueno
¢ p
que sea. (238)

Este desprecio por el pianista estd en relacién directa con el punto tres sefialado
por Gutiérrez Lozano: don Feliciano reprueba todo aquel trabajo no congruente
con un reconocimiento publico y una remuneracién cuantiosa.* La fdbrica es
el pilar de su presuncién y, para procurar su posterior crecimiento, necesita de

4 La historia, hacia el final, cambia de rumbo y don Feliciano debe admitir la manutencién de su
familia—ante la precariedad econémica en que la Revolucién lo sumerge— mediante los cuan-
tiosos ingresos que obtiene su hijo como reconocido pianista en el extranjero.
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“hombres” que puedan llevar las riendas de la empresa familiar. Su hijo no
puede ni quiere hacerlo y recurrird a sus jévenes yernos para inculcarles esta
tarea.

Segtin Oscar Guasch,

[...] la heterosexualidad nace asociada al trabajo asalariado y a la sociedad
industrial. Se trata de producir hijos que produzcan hijos. Hijos para las
fabricas, para el ejército, para las colonias. Por eso, cuando la sociedad se
transforma, cambia también el modelo de vida previsto para todos: la
heterosexualidad. (25)

La propia muerte de don Feliciano da cuenta de esta defensa de su estatus
financiero y de su masculinidad hegemdnica: “Supo que su padre habia muerto
trdgicamente al negarse a salir de su fdbrica de hilados cuando fue incendiada.
La fébrica se habia desplomado sobre él, que furiosamente trataba de apagar las
llamas con sus manos” (242-243).

La masculinidad hegemdnica se construye y sostiene sobre una dicotomia
donde lo femenino queda bajo su dominio. Lo masculino no puede vulnerar
esta barrera genérica y su tarea serd vigilar toda clase de afeminamiento. Don
Feliciano cumple arduamente con esta labor y desdefia la calidad de amanerado
de su hijo. No puede permitirle la adquisicién de rasgos correspondientes a un
género que, por razones culturales, no le corresponde.’

Para Carlos Monsivdis, la masculinidad hegeménica y la homofobia son
ain mds recalcitrantes en la provincia: “Fuera de la ciudad de México, de su
medio intelectual y artistico y de su vida nocturna, impera el espiritu
provinciano, mezcla de fundamentalismo catélico y analfabetismo cientifico.
En las regiones, se prodigan las golpizas, los encarcelamientos, las expulsiones

> Al respecto de una sexualidad hegemdnica, Monique Wittig sostiene: “Esta tendencia a la
universalidad tiene como consecuencia que el pensamiento heterosexual es incapaz de concebir
una cultura, una sociedad, en la que la heterosexualidad no ordenara no sélo todas las relaciones
humanas, sino su produccién de conceptos al mismo tiempo que todos los procesos que escapan
ala conciencia” (52).
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de las familias, los despidos, las humillaciones constantes” (117). Nada mds
cercano a la realidad de Pepe y Feliciano. Ambos protagonistas padecen el
desprecio social y las humillaciones del patriarca Feliciano. Sus vidas son
condenadas a un silencio imperturbable y a una nulificacién de su sexualidad.
No obstante, a pesar del odio® vertido sobre ellos, la unién mediante la musica
les permite un contacto mds cercano. Aqui se incorpora la importancia de
Josefa Unaune dentro de la historia del cuento. Se trata de un puente que
comunica a dos personas aparentemente desconocidas. Sin embargo, a través
de sus conversaciones y clases, Pepe y Feliciano logran acercarse y estar al pendien-
te de su desarrollo artistico: “Ella les hablaba a uno de los avances del otro casi
sin querer, porque estaba entusiasmada con lo que iban adelantando ambos”
(229). Este entusiasmo de Josefa permite a los protagonistas no sélo convertirse
en grandes intérpretes, sino ayudarlos a sobreponerse de las injurias del resto de
la poblacién. Asi, Pepe logrard hacerse organista de la catedral y Feliciano llegard
a ser “el mejor pianista del mundo en su momento” (242).

El momento climax del relato, que remite inmediatamente al titulo del
mismo, es generado por una Josefa Unaune maravillada ante la avidez de
conocimiento e inteligencia de sus discipulos.” La boda de las hijas de don
Feliciano es el acontecimiento del afio y dofia Ana no escatimard recursos para
ello. Por esta razdn, sugiere a Josefa que Pepe interprete la mdsica para la misa
de dicho evento. En un principio, ella descarta la posibilidad por el posible
“temor” de Pepe ante la exhibicién publica; no obstante, se percata también de
que el hecho puede ayudarlo a consolidar su crecimiento musical y servir para

¢ Se utiliza la palabra odio no para denotar un desprecio anterior sobre Pepe y Feliciano, sino para
observar el rencor preservado hacia la “identidad homosexual”, es decir que el rechazo opera sobre
un discurso genérico construido alrededor de la figura abyecta.

7 Josefa Unaune es el tinico personaje, aparte de dofia Rosario, la madre de Pepe, que trata a los
protagonistas como personas, sin tomar en cuenta su “identidad abyecta” ni representacién social.
Alavez, el sefialamiento de sus viajes al extranjero la vuelven una mujer “cosmopolita” con una
mentalidad menos hermética que, dicho sea de paso, también se acercan a la caracterizacién
extranjerizante decimondnica del “sujeto afeminado”.
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mostrar a la pequefia urbe su portentoso desarrollo. Tal como lo hizo con
Feliciano —cuando sugiri6 a su padre la necesidad de buscar su perfeccién
artistica en el extranjero—, Josefa se imagina un dia de gloria para Pepe, durante
el cual todos reconocerdn su trabajo: “Josefa se entusiasmé ante las razones de
dofa Ana y supo infundir su entusiasmo, muy hondo, en el espiritu de Pepe,
quien trabajé de dfa y de noche sobre la partitura y ensayando sin tregua la
Gran Misa de Beethoven que servirfa de marco” (233).

El dia glorioso llegé y Pepe comenzé en la catedral su preparacién para la
misa del medio dfa. Esa misma mafana, Feliciano salié temprano de su casay
se dirigi6 al mismo lugar donde estaria Pepe. Ambos, sin conocerse siquiera y
con una visién de cada uno filtrada a través de Josefa Unaune, tuvieron un con-
tacto extremadamente cercano. Feliciano fue a la catedral en busca de la presencia
de Diosy de alguna respuesta para su condicién marginada. Dias atrds, se habfa
encontrado con el rechazo y negacién absoluta de su padre. Ahora pretendfa
hallar el motivo de su encierro y desdicha, pero, en su lugar, encontré la
experiencia estética, erdtica y religiosa mds grandiosa de su vida. Sin darse cuenta
—solicitando la intercesién celestial para acabar con la ignominia vertida sobre
su persona y comprender su situacién de “pecador sin pecado, vergiienza de
todos sin haber hecho nada malo” (234)—, Feliciano escucha con azoro el
magnifico uso, hecho por Pepe, del 6rgano de la catedral. El éxtasis producido
lo sumerge en una profunda comprensién del mundo y en un orgasmo pleno.
La presencia de Dios, la festividad de la boda familiar y los acordes de la Gran
Misa traspasaron su cuerpo y conciencia. Cuestiond su fe, su condicién “social”
y el entorno familiar; aunque tuvo momentos de profunda conviccidn religiosa,
al final, percibe la impotencia ante la injusticia efectuada sobre su persona y
decide salir del templo cuando Pepe toca el Miserere:

El sabfa lo que era ser un miserable, por eso se sentia expresado en las frases
largas en que hacia lento el momento: “que quitas todos los pecados del
z ~ » o« 7 . » . .
mundo, perdénanos Sefior...” “El mio no puede quitarlo”, quiso gritar.
Feliciano sintié que la indignacién le subfa a las mejillas y una rebelién
interna, enorme, lo hizo ponerse de pie; blanco de ira se quité como un

manto la gloria de Dios y la tiré a los pies del altar. (237)
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Es en este momento de la misa cuando Feliciano capta en toda su magnitud
la vivencia de la felicidad y la desdicha. La musica interpretada por Pepe lo
conduce por los vericuetos mds recénditos de su existencia, de la fe y la sociedad.
Busca la respuesta ante el rechazo de todos; y al no encontrarla, se da cuenta de
que su persona serd por siempre objeto de burla y escarnio. Advierte esa calidad
de “diferente” como un suceso inalterable proyectado desde un entorno adverso
y 1o sujeto a cuestionamientos. La rebelién efectuada en el templo es un vano
intento por liberarse de un yugo casi perpetuo, cuyo dnico escape estd en su
mundo artistico.

Ahora bien, la narradora manifiesta la destruccién de la sexualidad en ambos
protagonistas. Puede decirse que, ante la imprecacién constante del exterior,
jamds mantuvieron un contacto sexual con otra persona de su mismo sexo,
mucho menos del contrario. Pepe, sumergido en el cuidado de su familia,
nunca intentd vulnerar las barreras impuestas sobre su persona. A Feliciano le
ocurre lo mismo: su madre lo persigue a cada instante y vigila cercanamente
sus movimientos para evitar que su hijo lleve a cabo la “conducta terrible”
(237). Sin embargo, no fue necesario acercar sus cuerpos y tocarse: Pepe, sin
darse cuenta, obra sobre Feliciano un profundo acto erético durante la Gran
Misa. La transgresién se produce en el mismo sitio religioso y social productor
de todas las prohibiciones y rechazos. Ahi, ante las autoridades eclesidsticas,
politicas y familiares, Feliciano es seducido y dominado por la interpretacién
de Pepe. Asi, su tinico gran contacto es efectuado delante de la misma estructura
hegemdnica que los rechaza. Pepe, por su parte, obtiene también un enorme
placer al término de la misa. Se percata del magnifico trabajo hecho y acaba
extenuado de dicha:

Cuando soné la dltima nota de la Marcha nupcial de Wagner, con la igle-
sia semivacia, Pepe Rojas se dejé caer sobre los teclados del érgano y sollo-
z6 de felicidad. No habia ldgrimas en sus ojos, era su pecho que, como un
fuelle, resoplaba y lo estremecfa. Pasé un buen rato antes de que pudiera
recobrarse. “Gracias Dios mio”, “Gracias Dios mio” repetia sin cansancio

su alma gozosa. (237)
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Asi, el placer para ambos emana de una unidad comun: la experiencia estética
obtenida mediante el contacto con la musica.

Hasta aqui, la primera parte del relato es abundante en pausas y didlogos. La
interpretacién de la Gran Misa es un instante plagado de descripciones.
Igualmente, el narrador cede la voz a sus personajes y les permite emitir sin
mesura todas sus conversaciones. Sin embargo, la segunda parte del cuento,
muy breve, por cierto, se vuelve un torbellino de acciones. La ruptura en su
totalidad con la estructura manejada durante la seccién anterior y la emergencia
de verbos es evidente. Si bien la primera parte cumple con su objetivo de
precisar las ideas sobre el ambiente homofébico que rodea a los protagonistas,
la segunda hard lo suyo con la muestra de los resultados de dicho rechazo y
marginacién. El viaje de Feliciano y su madre al extranjero para que aquél logre
su desarrollo académico se acelera a causa de las desavenencias con su padre.
Dofia Ana aparece entonces como protectora incondicional de su hijo y, ademds,
le brinda todo el apoyo econdémico necesario para realizar sus proyectos. No
obstante, hay en ella un rechazo no dirigido a Feliciano, sino a la conducta
sexual que pudiera desarrollar. Dofia Ana teme a cada instante una posible
caida en el “pecado” y decide vigilar cada actividad de su hijo. Desde su salida
de Culiacdn, Feliciano le propone a su madre que Pepe los acompaiie. En la
respuesta materna, hay un enorme temor al desprestigio social: “;A Pepe?, scon
nosotros?, ;contigo?... Lo que dirfan de mi. Ni a Pepe ni a nadie” (242). Con
esta afirmacién, dofia Ana inicia el aislamiento afectivo de su hijo. Le permite
su desarrollo artistico, pero mutila cualquier aspiracién amorosa y sexual.

En dofa Ana se puede observar lo que Butler denomina como el “vinculo
apasionado” con la normay la subordinacién. A ella, la hegemdnica estructura
patriarcal establecida por su entorno y familia le ha creado la idea de un “sujeto”
politicamente correcto s6lo a partir de la preservacién de una estructura genérica
inalterable. Por ello, tolera a su hijo, mds no su posible sexualidad, ya que ésta
vendrfa a demostrar la calidad abyecta de Feliciano.

Segtin Butler, “el apego al sometimiento es producto de los manejos del
poder, y que el funcionamiento del poder se transparenta parcialmente en este
efecto psiquico, el cual constituye una de sus producciones mds insidiosas” (£/
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género en disputa... 17). Asi, la imagen del homosexual, para dofia Ana, no es
tolerable en nadie, mucho menos en su hijo. Su ruptura con don Feliciano,
como se advierte al final del cuento, no constituye una verdadera salida de la
cosmovisién familiar; al contrario, se trata de una estrategia para liberar a su
esposo de la “vergiienza” de tener a su lado a un hijo “marica”. Por esta razén,
ella sigue portando la misma estructura patriarcal incluso fuera del lugar de
origen. Aunque Feliciano haya logrado salir aparentemente de la tutela paterna,
ésta se repite en cada accién vigilante de dofia Ana. El poder del padre se
extrapola mds alld de su dominio territorial y perseguird a Feliciano hasta los
tltimos dias de su vida, ya sea en la figura de su madre o en la promesa de no
“caer en el pecado”. Las arraigadas estructuras del poder y la subordinacién
cumplen, en este caso, su cardcter preservativo por encima de los deseos del
individuo. El cuestionamiento de Feliciano, respecto de la conducta de su madre
hecha en la primera parte del relato, adquiere su eficacia de prolepsis al sefialar
los acontecimientos de la segunda seccién del cuento:

:Ya su madre se avergonzaba de él? ;Hasta para ejercer la religion? [...].
Sabia que su padre hubiera preferido que muriera en aquellas crisis, pero
nunca habia dudado del amor y del orgullo que creyé que su madre habia
sentido por él... Pero ahora ella lo dejaba todo, todo, por acompanarlo,
por guiarlo, por servirle de enfermera y promotora... ;No era muy extra-

fio? (234)

Lamentablemente, el temor de Feliciano hacia la rara actitud materna es
cumplido en la balbuceante agonia de dofia Ana:

—Hijo... él no pudo con la vergiienza... se la quité... con el viaje... te
quise y el pecado no... y no al pecado... en tu mundo el pecado... jira-
me que no te irds de aqui... ten compasién... lleno de peligros... ten
compasion.

Ahora comprendia al fin la decisién de su madre de correr mundo acom-

pafidndolo: habia sido por amor a su padre y nunca a él mismo. Su padre
se avergonzaba de él, su madre habfa hecho el sacrificio de dejar a su
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padre para quitarle la vergiienza de los ojos. Lo comprendié plenamente,
y asi jurd. (243-244)

Descubrir este hecho fue para Feliciano la constancia del rechazo undnime al
que se encontraba sometido. No hubo en dofia Ana ningtin deseo por lograr la
felicidad de su hijo, sino por mantener en orden la dignidad de su familia, en
especial la de su esposo.® Incluso, garantizar después de su muerte una adecuada
conducta por parte de su hijo es el resabio discursivo de la hegemonfa masculina
de don Feliciano.

La segunda parte también es demoledora para Pepe. Su tienda ha sido
saqueada, pero se le ha otorgado el puesto de organista de la catedral. Sin
embargo, cuando Feliciano le pregunta en una carta a la ya anciana Josefa Unaune
si Pepe es respetado, ésta le responde: “Como organista si, como persona sigue
recibiendo el rechazo de todos” (243). El encierro forma parte vital de Pepe y
sus tinicos espacios son su hogar y la iglesia; fuera de ellos estd desprotegido y la
animadversién hacia su persona se hace palpable. Igualmente, cuando Feliciano
le solicita una fotografia de Pepe, ésta llega sélo con la firma de Josefa, quien
aduce que “Pepe no ha podido firmar porque cualquier contacto entre ustedes
serfa un escdndalo que te perjudicaria” (243). El silencio y resguardo de lo que
es motivo de escarnio resulta objetivo fundamental de la hermética sociedad
donde vive Pepe. Para Monsivdis, esto coincide con la 16gica del ocultamiento:
“lo que no se nombre no existe, y lo nada mds filtrado, y muy despreciativamente,
en las conversaciones, es sérdido de suyo” (51). Si se esconde la identidad abyecta
de Pepe, mediante el rechazo y la negacién, se logra aniquilar lo indeseado
moralmente.

El regreso de Feliciano a la ciudad natal, propiciado por dofia Ana, es el fin
de su carrera. Abandona por completo la musica y vive de forma ermitafia. No
obstante, a pesar de renunciar a su exitoso trabajo, acude a un nuevo encuentro
con Pepe, tan lastimoso como aquella lejana Gran Misa en la catedral:

8 La noticia de la muerte de don Feliciano es para dofia Ana el inicio de su enfermedad: si su
esposo ya no vive, el motivo de su existencia ha desaparecido.
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Por las noches, después de las doce, salia a caminar por las calles, sobre
por aquellas que daban al rio. Nadie transitaba a esas horas, a no ser el
sereno. No, Pepe Rojas, que tampoco salfa de su casa mds que para ir a la
iglesia, paseaba a la misma hora. Los dos delincuentes tenfan una misma
costumbre y cuando se encontraban un “Buenas noches” impersonal se

cruzaba entre ellos. (244)

Ambos personajes logran acercarse sélo en la mitad de la noche, dentro de
una oscuridad propicia para el ocultamiento. El tnico espacio que les resta,
fuera de la estructura homofébica por ellos habitada, reside en un ambiente
sérdido y por nadie develado. Los “delincuentes”, tal como los llama el narrador,
han cometido una infraccién gigantesca al c6digo genérico y deben pagar con
el ocultamiento, el silencio y el escarnio. Asi, sélo lejos del cendculo de la
sociedad heterosexual pueden mantener un efimero saludo.

Las vidas de Pepe y Feliciano han sido destruidas por una masculinidad
hegeménica que, por razones de dominio y preservacién, trae consigo una
pesada carga peyorativa hacia aquellos detractores de la misma. La homofobia,
reverso indisoluble de esta construccién genérica, produce profundas marcas
en el individuo victimizado, al grado de acabar con sus propios deseos y
extraviarse en un horizonte ajeno.

Asi, lograr la infelicidad del “otro diferente” se vuelve una constante de una
estructura de género y masculinidad hegemdnica dispuesta a eliminar todo
aquello fuera de sus limites. El cuento de Arredondo da fiel cuenta de ello.
Pepe y Feliciano viven en un estado de sitio desde que, en su nifiez, se advierten
ciertos rasgos de afeminamiento. Posteriormente, dado su revestimiento
“abyecto”, les es negado cualquier elogio hacia su persona. Por tltimo, evitar
un disfrute pleno de su sexualidad —o, peor auin, tender redes afectivas hacia
otra persona de su mismo sexo— es el resultado de esta negacién de si mismos.

El final de “Opus 123” es lamentable. La vida de los protagonistas se destruye
por una homofobia recalcitrante e infalible. Sin embargo, permanece un leve
asomo de que existid, en un determinado momento, un lazo afectivo cercano
entre Pepe y Feliciano, mds alld de la admiracién de uno por el otro a causa de
su profundo talento. Queda entonces cierta ambigiiedad en la oracién final:
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“Pero cuando Pepe murid, Feliciano Larrea dejé también sus salidas después de
las doce” (244). Hay una insinuacién aqui de cierta complicidad entre ambos
<« . » . ’ <«

delincuentes” que, mediante el saludo nocturno, no sélo se deseaban una “buena
noche”, sino que también compartian una lacénica cordialidad.
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