Signos Literarios, vol. i, no. 25, January-June, 2017, 144-179

JORGE IBARGUENGOITIA OR THE FALL OF VALUES

Victor Diaz ARcINIEGA
ORCID.ORG/0000-0002-4884-5358

Universinap Autdnoma MetropoLiTana, Unipan Azcapotzatco
vmda@correo.azc.uam.mx

MarisoL Luna Chivez
ORCID.ORG/0000-0003-2799-6373
Universinap Autdnoma Benito Juirez pe Oaxaca
circe_lamaga@yahoo.com.mx
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mid-twentieth-century Mexico—most of which are located in the provinces—. Further-
more, it examines the gradual decay of moral values and how it affects family interaction

through the recreation of the generational struggle between grandparents, parents and
children. In such struggle, money and sexuality issues represent symbolic axes, which the
author makes use of in order to critically exhibit his perception of the process of change.
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Resumen: Sobre la base del estudio de media docena de obras de teatro, en este
articulo se muestra como Jorge Ibargiiengoitia percibe y valora la moral dentro de
algunos microcosmos representativos —mayormente ubicados en la provincia— del
México de mediados del siglo xx. Ademds, se examina la paulatina decadencia de los
valores morales y c6mo afecta la interaccién familiar a través de la recreacion de la
pugna generacional entre abuelos, padres e hijos. En ésta, los temas del dinero y la
sexualidad representan ejes simbélicos que le sirven al autor para exhibir criticamente
su percepcién del proceso de cambio.
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INTRODUCCION

orge Ibargiiengoitia escribe todo su teatro entre 1954 y 1963. La mayoria de sus

obras se centran en el examen, diseccién y evaluacién del complejo estado moral

de la sociedad mexicana de mediados de siglo xx cifrada en la institucién de la
familia, y un ndmero significativamente menor, versa sobre problemas histéricos.'
Tras abandonar el género dramdtico, Ibargiiengoitia prosiguié —en su narrativa,
de la que no nos ocuparemos aqui— analizando los mismos asuntos, recreados con
tépicos especificos: el adulterio femenino, la incapacidad masculina para desempefiar
un trabajo, la indolencia juvenil, a los que suma la importancia del dinero como eje
articulador de las relaciones familiares y, como referencia a los entornos, la falta de
oportunidades y la doble moral —mds acusada en la provincia—.* Asi, consideramos
que en todas estas obras dramdticas, con distintas extensiones y variada propuesta
estética, queda plasmado un sutil diagndstico de las complicaciones axioldgicas de
su tiempo, incluidas sus contradicciones y sus fallas.

El andlisis critico realizado por Ibargiiengoitia —por momentos repetitivo— es
desesperanzador: integra un catdlogo de estereotipos del origen y la forma del tras-
tornado estado de la moral, que sintetizamos asi: padres que permiten a sus hijos
ser irresponsables, hijos que viven a expensas de los padres, mujeres que trabajan,
pero no obtienen respeto ni comprensién de sus maridos, esposos que cuestionan su
propia masculinidad, pero carecen de talento para reformular su nocién de hombria
y, todo esto enmarcado con el dinero y el deseo sexual como ejes de articulacién de
las relaciones familiares y amorosas. En el conjunto de episodios y personajes litera-

1Para las primeras, analizaremos Susana y los jovenes (1954), Clotilde en su casa (1955), Pdjaro en mano
(1956), Llegé Margd (19506), Ante varias esfinges (1958), Los buenos manejos (1950), y para las segundas:
El atentado (1963) y La conspiracion vendida (1963). Menos la ultima, todas estin reunidas en los tres
tomos de las Obras (1989-1990) de Jorge Ibargiiengoitia (en las notas abreviaremos J1); en el texto se
cita el nimero del volumen y las paginas de esta edicién. La creacién dramatica de Ibargiiengoitia
se circunscribe al periodo comprendido entre 1954 y 1963; no todas las obras se estrenaron y/o
publicaron entonces. Las de indoles ficticias se ubican en tiempos y espacios ambiguos; en las de
tema histérico sus encuadres son sélo aludidos y las de tema familiar o doméstico se da por hecho
que ocurren en el tiempo presente de su creacion.

2 En otro articulo desarrollamos el analisis de las novelas Estas ruinas que ves (1975) y Las muertas (1977),
“Version narrativa del crepuisculo de los valores de Jorge Ibargliengoitia”, Fuentes Humanisticas, nam.

55, en prensa.
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rios, se revela la profunda observacién y recreacion critica de las costumbres sociales
vigentes durante el inicio del medio siglo xx mexicano en el nicleo de la institucién
familiar, y que Ibargiiengoitia representa en sus dramas.’

Consideramos indispensable indicar que expondremos los resultados de nuestros
andlisis de manera descriptiva. Para ello, procuramos reordenar los temas generales
para ilustrarlos con episodios particulares representativos; para esta articulacién de
temas y episodios, privilegiamos la sola descripcién apuntalada con indicaciones
valorativas, porque para comprender a Jorge Ibargiiengoitia es suficiente con sélo
encuadrar esos significativos detalles; el proceder de otra manera nos colocaba ante
el siempre peligroso riesgo de obviar lo evidente —mds en su teatro que en su na-
rrativa—. Esto es asi, porque como dramaturgo nuestro autor nunca perdié de vista
la importancia de la comunicacién directa con el espectador —de aqui el empleo
de estereotipos—, a quien apelaba mediante recursos escénicos cada vez mds com-
plejos, como ilustra dramatdrgicamente el contraste entre la simpleza técnica de la
temprana Susana y los jévenes y la elaborada complejidad de su pendltima creacién
Ante varias esfinges. Como se comprenderd, nuestros andlisis expuestos en cuatro
amplios apartados privilegian el contenido, aunque no dejaremos de considerar la
muy significativa importancia de las innovaciones formales de la literatura dramdtica
de Jorge Ibargiiengoitia.

3 La casi totalidad de la critica sobre la obra de j1 se ha ocupado de los siguientes tépicos y tratamientos:
la version parddica de asuntos histdricos y sociales; los recursos literarios del humor, la ironia y la
parodia para hacer la critica; la caricaturizacién de las costumbres del “mexicano” como estrategia
para hacer critica y, con relativa frecuencia, en acercamientos poco mas técnicos, el empleo de
aspectos autobiograficos como base de su narrativa (en esta perspectiva, no se considera a su teatro).
En j1 (2002) Aurora M. Ocampo y Laura Navarrete Maya consignan toda la bibliografia directa del
autor y, también, una exhaustiva bibliografia y hemerografia indirecta; ademas, en varios capitulos
de este volumen se recogen una veintena de articulos en donde se estudian algunos de los tépicos
referidos y algunos mas.

4 Sin afan de entrar en polémica en los asuntos formales como ilustran algunos de nuestros colegas,
en la exposicion de los resultados de nuestros analisis asumimos el riesgo de la parafrasis sinoptica
de pasajes de las obras ahora estudiadas; tenemos como base lo que expuso Lefiero (1989), lo que
ya hicimos antes (JI, 2002) y el generoso esfuerzo de sintesis de Secci (2013) y procuramos evitar
las descripciones como las de Castafieda Iturbide (1988), Gonzalez (1998) y Trejo Fuentes (1997).

Un asunto al que renunciamos por principio y en su totalidad fue a la mas vaga referencia a los
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FiGuras FEMENINAS. MATRIMONIO Y SEXUALIDAD

I

El melodrama Susana y los jévenes presenta un asunto que serd nuclear en el conjunto
de la obra de Jorge Ibargiiengoitia: el germen de varios conflictos en torno a la figura
femenina, como son su funcién en la sociedad y la importancia del matrimonio
como un mecanismo para preservar los valores de la generacién anterior. La historia
se centra en torno a Susana, una joven hija de familia en edad de contraer nupcias.
A pesar de que Susana cuanta con alguna formacién escolar, atin carece de la auto-
nomia necesaria para decidir por si misma su futuro. Su tnica ocupacién durante
su tiempo libre es impartir clases de inglés a sus conocidos, amigos de su hermano
Pablo: jévenes universitarios ociosos, pero en quienes Susana ve la tinica posibilidad
de cristalizar su deseo: “vivir intensamente”.

En ese contexto, Susana conoce a sus dos pretendientes; desafortunadamente,
éstos son un desastre total, uno es aburrido; el otro, apdtico. Tacubaya y Alfredo
son dos estudiantes de ingenierfa, pero el primero suefia con conseguir una beca y
vivir en Europa; el otro, tiene toda la intencién de concluir la carrera, conseguir un
trabajo, casarse y tener hijos. Aunque originalmente ambos tienen la pretensién de
casarse con Susana, durante el transcurso de la obra es ficil percibir que Susana no
siente ninguna atraccién ni amor por Alfredo. Estar en compafifa de éste, segin la
protagonista, es como “si estuviera sentada junto a un perro San Bernardo” (1: 20).
Con Alfredo le espera un futuro muy claro: como pareja se convertird en la otra
pareja de la obra, los padres de Susana. Un futuro que evidentemente ella no desea,
pero que Alfredo estd dispuesto a aceptar con cierta resignacion.

En la relacién con los pretendientes, la madre cumple una funcién central, porque
es ella quien aconseja a Susana que acepte a Alfredo, mientras el otro se decide a
aventurar una propuesta. La madre, alarmada por la presencia constante de jévenes
alrededor de Susana, intenta que su hija pueda conservar hasta el dltimo momento
todas sus opciones. Cuando Susana finalmente ha acatado la resolucién materna de
aceptar a Alfredo como novio oficial, la conducta de la madre “legitima” este nue-
vo papel del prometido. Asi, Alfredo adquiere un nuevo estatus dentro del orden
familiar: ahora no tiene que limpiarse los zapatos al entrar a la casa y cuenta con el
derecho implicito de acompafiar a Susana en la sala o el comedor, un sitio cotidiano

asuntos familiares, personales y episddicos de caricter biografico de ji, ampliamente ya consignados

(J1, 2002), porque nuestro znico centro de atencion fue su obra literaria.
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solamente destinado al padre, pues representa el centro del privilegio y del poder
de ese pequefio nucleo familiar. Estos nuevos derechos parecen anunciar su futura
condicién de marido, y como préximo cabeza de familia recibe un trato diferente.

Por otra parte, la funcién del padre es pasiva, al grado de que, cuando se entera
que Susana ha elegido un pretendiente para casarse, es porque la decisién ha sido
précticamente tomada por las dos mujeres. El padre de Susana, al igual que los otros
padres de otras obras de Ibargiiengoitia, se limitan a dar “buenos consejos” a los
varones de su familia e incluso a los extrafios, y frecuentemente las recomendaciones
van dirigidas a la idea de forjarse un patrimonio solamente vislumbrado a través de
una vida profesional exitosa, pues es en el éxito (material) donde parece fundarse
la masculinidad. En este sentido, la funcién del padre de familia es contradictoria:
representa el fracaso de su propia generacién. El padre de Susana es ilustrativo: ¢l
es el responsable de mantener a su familia, pero su capacidad para tomar decisiones
estd limitada, quizd porque no ha podido alcanzar el éxito que se esperaba de él
(maduracién), por lo tanto, queda relegado a un papel secundario (proveedor).

En ese contexto, Pablito, el hermano de Susana, viene a cerrar el cuadro de los
personajes jévenes: también estudia ingenierfa porque sus papds lo obligaron. Es
evidente su falta de constancia, inteligencia e interés hacia su carrera. Su madre, in-
cluso, describe asi su falta de entusiasmo: “se pasa las mananas dormido y las tardes
sentado en el excusado. Mi marido crefa que estaba enfermo, pero el doctor dice que
no tiene nada, que es sélo sueno” (1: 24). Este tipo de comentarios son comunes en
esta obra y vienen sobre todo de parte de los padres de Susana, la vieja generacién
que quiere convencerse a sf misma que cumplié con los requisitos de la tradicién,
pero quienes ven ahora, tristemente, que a pesar de las oportunidades de estudio
ofrecidas a sus hijos, éstos dejan pasar el tiempo, las posibilidades de trabajo o de
matrimonio y se dejan llevar por la apatia.

Los padres, sin embargo, culpan del fracaso de sus hijos a las malas compaiias, y
asf desvian su responsabilidad y la de sus hijos. En este sentido, es tan grave la inde-
cisién de Susana por sus pretendientes, como la apatfa de Pablo hacia sus estudios,
pues ambos transgreden con plena conciencia su papel asignado de antemano. A este
paso, ni Susana conseguird fincar su porvenir en un marido, ni Pablo podr4 responder
econémicamente a su funcién de proveedor. En el caso de los otros protagonistas,
con excepcién de Alfredo, ocurre un caso semejante: ni Tacubaya ni Carrasco —otro
amigo de Tacubaya y Pablo—, parecen haber definido su ocupacién en un futuro
proéximo. Esta pugna generacional, no obstante, no se da en forma de una ruptura
total, sino que se desliza como un conflicto comun y cotidiano. Para los padres,
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quienes representan la voz de la experiencia, ambas necesidades son imperativas y el
estado de los jévenes contradice un principio vital y verdadero: el esfuerzo que ellos
han hecho para consolidar un porvenir se ve aplastado por esta nueva generacién a
la que poco le importa las preocupaciones de los viejos:

Mamid: No dije que fueran malos, dije que no quieren estudiar. La carrera de ingenierfa
es preciosa. Si yo fuera hombre, serfa ingeniero. Hay tantos jévenes mds inteligentes
que ustedes que no tienen medios para estudiar. Dense cuenta de que una carrera es
muy importante para asegurar el porvenir: es casi un pecado que no aprovechen esa

oportunidad sélo por flojera. (1: 23)°

Sin embargo, un aspecto parece mantenerse en la transicién generacional, se
trata de la falta de amor que consolida habitualmente a los matrimonios, lo cual,
paraddjicamente, plantea una contradiccidn frente a la idea de “modernidad”, a la
que parece aspirar esta generacién, pues, aunque las mujeres estén comenzando a
formar parte del entorno laboral, todavia deben representar su papel mds importante
ante la sociedad: el matrimonio.® A pesar de que para Susana es necesario el amor
como un factor de consolidacién emocional y familiar —efectivamente se enamora
de Tacubaya a pesar de su falta de interés en el trabajo y el estudio—, ella acaba per-
catdndose que el matrimonio con Tacubaya es absurdo, y que pasardn afios antes de
que ¢l madure. Esto plantea una grave disyuntiva para la eleccién de esposo, como
ocurre en otro melodrama que veremos mds adelante, La lucha con el dngel, pues las
mujeres estdn forzadas a tomar una decisién irrevocable, la del matrimonio, cuando
los hombres apenas estdn intentando resolver a qué dedicardn sus vidas y cémo es
que llegardn a convertirse en padres y esposos, cuando adin no han decidido siquiera
independizarse de sus padres.

Por lo tanto, puede decirse que en general, los personajes implicados en el dra-
ma esperan que el matrimonio se realice sin amor, como un acuerdo que resulte
beneficioso para todos; el mds consciente de ello es Alfredo, quien admite: “ya sé
que no me quieres, no tienes por qué quererme, pero quiero que tratemos de ser

5 En una perspectiva social e historica, el cambio revela el valor que las generaciones emergentes
otorgan a los estudios superiores: universitarios.
6 Este tema se repetira de forma mas clara y sistematica en Estas ruinas gue ves, que analizaremos mas

adelante.
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amigos. Nunca hemos sido amigos” (1: 75). Alfredo estd acostumbrado a plantear
las cosas desde un punto de vista convencional, al grado que prefiere pedir primero
el permiso de novio al padre que a la misma Susana; mientras que Tacubaya prefiere
hablar directamente con ella. El amor o afecto de los pretendientes hacia Susana,
sin embargo, es muy débil, al grado que su separacién con ella se dard sin mayores
conflictos, resolviéndose en una especie de anticlimax.

Las torpezas de ambos pretendientes al acercarse a Susana revelan que, a pesar de
que sus padres conocen todos los protocolos para que ella pueda casarse rdpidamente
con el hombre que mds le convenga, la perspectiva de trabajo o de vida es tan incierta
o mediocre que no existe la menor posibilidad de que el matrimonio represente una
opcién viable a corto plazo. Los jévenes saben que deben casarse y asumir ciertas
responsabilidades que se dan por sentado, debido a los supuestos valores morales
heredados. Sin embargo, de aqui a la realizacién del matrimonio existe un abismo, lo
cual nos revela que la relacién amorosa de estos personajes estd ligada a un conflicto
de identidad: ellos quieren llegar al matrimonio, pero con una identidad personal
apenas incipiente, en vias de consolidarse a través del éxito laboral o social, y no son
capaces de compaginar un supuesto deseo amoroso con la futura vida conyugal. Se
puede deducir, por lo tanto, que estos personajes permanecerdn durante los siguientes
afios, para perjuicio de sus padres y de si mismos, en la indecisién.

Clotilde en su casa trata de la transgresién de la condicién femenina, la cual pone en
riesgo la precaria estabilidad familiar. Como el titulo lo indica, el dnico escenario
de la obra es la casa donde vive Clotilde, en donde realiza sus actividades cotidianas
ligadas al aseo de la vivienda, a la preparacién de la comida y al cuidado de su hijoy
esposo, Roberto; todos viven en una pequefia comunidad de provincia, en la misma
casa. El primer signo de la anémala situacién del matrimonio de Clotilde es que esta
familia sigue viviendo al amparo de sus tias, Berta y Nicolasa, quienes se hacen cargo
de ellos econémicamente. Ellas son las duenas de la casa, pero al no tener hijos, se
han hecho responsables primero de Clotilde y luego de toda su familia. Su marido es
alcohdlico, irresponsable, indtil y se pretende un pseudo intelectual, que ha fincado
todas sus aspiraciones en trabajar para un periédico local. Aqui, domina el tema
de los hijos dependientes de sus padres o sus tios y esta anormalidad tiende a crear
circulos viciosos, porque engendra responsabilidades de tipo moral y econémico que
la vieja generacidn no tiene posibilidades de resolver.
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En Clotilde en su casa, el drama central es la proteccion de la moral familiar. En la
obra aparece un tema que no se tratd en Susana y los jévenes, pero que es consecuen-
cia de la imposicién del matrimonio: la irrupcién del deseo sexual femenino en un
ambiente que lo controla y trata de anular porque es una afrenta a la “decencia” que
debe mantenerse a toda costa. Aqui el problema no es sélo que Clotilde experimente
deseos por otro hombre que no es su marido, Antonio, un joven amigo de la fami-
lia, sino peor atin: al parecer, ella despierta un notorio deseo en distintos hombres,
por lo cual representa un peligro para su familia y una tentacién constante para la
comunidad en la que vive. Las ocupaciones de la vida familiar, en lugar de entrete-
ner a Clotilde para evadir la infidelidad, exacerban su deseo de mujer sumergida en
la mds mediocre molicie, como lo revela el siguiente parlamento donde, al mismo
tiempo que se descubre la presién que Clotilde ha soportado para no entregarse a
su amante, se muestran sus actividades rutinarias:

Clotilde: No. Recita metédicamente. El guajolote lo compramos hace cinco meses, le
ddbamos maiz y migajén de pan; mi tia Berta, ya ves como es, discurrié darle jerez y
comprd una botella, pero nos la tomamos un dfa que tuvimos visitas; suéltame; asi que
le ddbamos un poco de leche que sobraba y fue poniéndose muy gordo, y tenfamos
miedo de que se nos muriera en una epidemia que acabé con las gallinas, pero gracias
a Dios no pasé nada y pesaba no sé cuantos kilos; suéltame; mi marido, lo querfa en
mole, pero mi tfa Berta se empefid en que lo hiciéramos al horno, relleno de manzanas
y cacahuates y pan y como después de todo el guajolote era suyo, porque ella lo pagé,
asf lo hicimos. Le pedimos el horno prestado a Conchita Méndez y pasamos muchos
trabajos, pero quedamos muy bien; por favor, suéltame. Enojada. Tofo, vete de mi

casa. (1: 133)

Este parlamento precede a un momento importante en la relacién addltera entre
Clotilde y Antonio, mientras ambos estdn solos en la casa de las tias y el marido en
el trabajo. Antonio no se quiere ir a pesar de estar consciente del riesgo en que se
encuentran estando solos; ella tampoco quiere que se vaya y lo distrae con la banal
conversacion sobre el guajolote, que contrasta en el didlogo con las mutuas urgencias
que interrumpen el discurso de la cotidianidad. Asi, el furtivo romance rompe la
rutina doméstica del aburrimiento. También destaca en este parlamento una cualidad
familiar: la tia Berta, duena del guajolote, serd quien decide como cocinarlo; es decir,
en esta casa se hace, o se pretende hacer, aquello que ordenan las tfas, con lo que se
anula la opinién del resto de la familia.
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Esta jerarquia es significativa, porque las tfas pronto se percatan de lo que estd
ocurriendo en sx casa. Para mitigar el problema, recurren a medidas ingenuas, como
evitar que Antonio le vea las piernas a su sobrina mientras suben y bajan de la escale-
ra. Sin embargo, el verdadero conflicto se va a plantear en la dindmica matrimonial
irregular y el afdn infructuoso de detener el escindalo:

Clotilde: Que 0yd lo sltimo. Dindole con violencia a la ropa. Tia, por favor no te metas
en lo que no te importa.

Berta: Claro que me importa. Estoy manteniéndolos.

Antonio: Nadie tiene la culpa de ser tan pobre.

Clotilde: Me da mucho coraje que tenga que decirle a todo el mundo que mi marido
es borracho, mal educado y haragdn. A ti no le hace, porque eres de confianza y ya lo
sabes de todos modos. Pero los demds no tienen porqué enterarse. (1: 139)

Al destacar el papel que el marido ha desempefiado en esta familia, se entiende
que el adulterio de Clotilde no es mds que una consecuencia de la falta de autoridad
del esposo, cuya conducta ha quedado expuesta ante la sociedad. Roberto no tiene
otro remedio mds que permanecer como mantenido a expensas de las tias y en su
casa, pues carece de sueldo fijo. La justificacién de su conducta, sin embargo, no
queda expuesta ante el grupo femenino que le da sustento, sino ante la presencia
amenazante del amante de Clotilde, ante quien elabora dos argumentos para per-
manecer en ese lugar de la provincia: le dice a Antonio que ah{ no hay posibilidad
de mejorar laboralmente, y se justifica: que si bien el éxito literario que él ha venido
buscando no lo ha alcanzado en el periédico, en el pueblo su prestigio estd mds que
comprobado: “Todos los cantineros me conocen, me hacen las ‘cubas’ como saben
que me gustan; las botanas que me caen bien; parece que no importa, pero es de
primera necesidad. En otra parte no tendrfa eso” (1: 152). Como este argumento no
convence a Antonio, Roberto plantea otra justificacién:

Hay algo mds que me detiene: las vigjitas, las tfas de mi mujer, nos han tomado un gran
carifio, sobre todo a mi hijo. Yo sé que el dfa que nos vayamos serfa un golpe terrible
para ellas, no sélo en la cosa econémica, porque yo les paso una fuerte mensualidad,
sino en lo moral... porque somos su tnico aliciente. Antes de que nosotros viniéramos

no tenfan mds que los gatos y los perros. (1: 152-153)
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Esta explicacién pone en juego la contradiccién de las perspectivas entre los
miembros de la familia: para las tias, la familia de Clotilde representa una carga
econémica y moral.

Cuando finalmente se revela que Clotilde y Antonio tienen una aventura, las tias
se ven forzadas a llamarle la atencién, pero a fin de cuentas ninguna quiere asumir la
responsabilidad de encararla, por eso la tia Nicolasa asume que es la tfa Berta quien
tiene la obligacién de poner orden, sobre la base de la autoridad que representa el
dinero, la casa, el simbolo del poder: “la cuidé cuando era chiquita; yo la bafiaba y
todo eso, pero ahora es distinto. Ya estd crecida. En cambio, ti eres la duefia de la
casa, porque estd a tu nombre, y por lo tanto, la responsable de todos los pecados
que se cometan aqui. Y si no la regafas, te vas al infierno” (1: 208).

Como en Susana y los jévenes, también ahora la vieja generacién no se atreve a
reconocer las faltas de la nueva generacidn, y prefiriere culpar a los extrafios antes que
enfrentar las carencias y defectos de su propia descendencia. Casi todos los personajes
de Clotilde en su casa se desentienden de sus responsabilidades laborales, morales,
sexuales, materiales, etcétera, y en cambio todos asumen el papel de victimas. Es el
caso de Clotilde, quien es consciente de despertar los deseos de los hombres, pero
acaba convencida de que en su miserable vida no tiene otra opcién que ser objeto de
las pasiones masculinas, como ilustra una pregunta retérica que formula a Antonio:
“sPor qué tiene que estar manosedndome todo el mundo?” Su amante confirma lo
que todos los hombres a su alrededor piensan de ella: “Es que no sirves para otra
cosa” (1: 155).

Por si fuera poco, cuando Roberto se percata de la infidelidad de su mujer con su
viejo amigo, en lugar de confrontar a los adulteros, asume un papel de indolencia y
distancia frente a esa realidad; otra vez se justifica diciendo que ha sido un hombre
fiel, que ha respetado todos los deseos de su esposa, por lo cual la infidelidad de
su mujer es resultado de una injusticia. Alcoholizado, Roberto descubre ante los
implicados en el drama, la triste realidad que los espera: soportar la deshonra como
un acontecimiento cotidiano, porque todos por conveniencia estdn dispuestos a
mantener las cosas tal y como estdn.

Aunque en Clotilde en su casa se expone el tema del adulterio femenino, no se
muestra de manera clara el castigo que la transgresora recibe por su falta. De hecho,
en esta obra, la infidelidad de la protagonista parece mds bien una exposicion parédica
de las carencias del marido, enfatizando el temor de las tias frente al escindalo. En la
siguiente obra se refiere la incursién de la protagonista en una situacién transgresora,
el castigo que ésta recibe es contundente e irrevocable: la expulsion del niicleo familiar.
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Llegé Margd expone dos dramas que se cruzan en el mismo escenario familiar. La
hermana soltera y mds joven de la familia, Rebeca, quien ya cumplié los treinta, se
encuentra esperando la peticién de matrimonio de su novio Armando, el cual no
tiene ninguna intencién de formalizar su relacién. Sin embargo, visita a Rebeca
frecuentemente, llevdndole regalos cursis, dejando en claro la poca imaginacién o el
poco interés que tiene en su novia. Lola, la hermana intermedia, casada con Memo
—un hombre del que varias veces se insinta no ejercer ningdn trabajo—. Se presume
que ambas hermanas viven en la casa que los padres les heredaron. En ese contexto,
aparece sorpresivamente su hermana mayor, Margd, quien ha regresado después de
varios afios para quedarse con ellas, luego de abandonar a su amante. La relacién
fuera del matrimonio que Margé ha sostenido durante todos esos afos ha causado
un grave dafio en la reputacién familiar, por eso es que su llegada agrava atin mds el
hecho de que Rebeca no se haya casado.

Muy a la fuerza, Margé serd recibida en la casa de Lola y Rebeca por un tiempo,
pero acabard ddndose cuenta que su situacién irregular no le permitird tener derecho a
una reivindicacién social, y terminard regresando con su amante, quien por otra parte
tampoco tiene deseos de volver con ella. La diferencia entre las dos primeras obras y
Llegd Margd, es que es la primera vez que se plantea la independencia econémica de
la protagonista, este hecho subraya todavia mds el castigo social que debe pagar la
mujer, pues no tiene que elegir continuar con su amante por necesidad econdmica,
sino por no quedarse sola, pues su familia no puede acogerla de vuelta. Cuando Margé
regresa a ver a sus hermanas porque finalmente ha decidido separarse de su amante, a
pesar de tener un empleo con el cual puede sostenerse, las hermanas la ven como una
amenaza a la honorabilidad familiar; Rebeca, porque estd tratando de que su novio
le pida matrimonio en su supuesto cumpleafios nimero treinta y Lola, porque trata
de encubrir su anormal dindmica conyugal. Es ahi donde Margé pronto descubre
que no es bien recibida, a pesar de que sus hermanas finjan que estdn aparentemente
contentas por su regreso, quizd porque anhelan que con la reinstalacién de Margé
en la familia, se restaure el orden moral que ella misma arruiné con su indiscrecidn:

Rebeca: Pero tienes que volver a ser la que eras antes. Cuando estdbamos todos juntos.
Con mis papds. ;Verdad Lola?
Lola: Sf, quédate. Te aseguro que de Memo no tendrds queja.
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Muy pronto la presencia inesperada de Margé pondrd en aprietos a las hermanas
que tienen una vida organizada por sus propias preocupaciones. El primer conflicto
serd dénde colocar a la nueva huésped. El primer objetivo es tenerla ahi durante un
tiempo breve, en lo que la propia Margé descubre que su presencia es inoportuna,
asf le dan un lugar incémodo en el que ella note lo problemdtico que resulta tenerla
ahi, pero para las hermanas, como pronto lo comprobardn, el menor de los proble-
mas es el lugar fisico que ocupa Margg, sino su capacidad para hacer evidente lo que
las hermanas han querido mantener oculto. Por ejemplo, es a través de Margé que
sabemos que Memo no trabaja ni tiene intencién de hacerlo:

Memo: Mira, una cosa es que sea un flojo y otra muy distinta, que sea tan inteligente
que haya logrado retirarme a la vida privada después de dos afios de trabajo.

Lola: Pues mira, a los treinta y cinco afios no hay razén para que alguien se retire
a la vida privada. Mds teniendo una cabeza como la tuya. Es una vergiienza que la
desaproveches. (11: 22)

También es la primera en hacer notar la indecisién del novio de Rebeca y de
expresarlo claramente ante éste. La decisién de Lola y Rebeca de tenerla en su casa
cambia y de inmediato acuerdan enviarla a vivir con otros parientes, con el pretexto
de que “ahi va a estar mds coémoda’; todas estas circunstancias hacen que Margd
enfrente la verdad de su situacién: en esa casa estd de mds. Al mismo tiempo, el ex
amante de Margé regresa a buscarla, no con el propésito de volver con ella ni de
pedirle perdén, sino de exigirle la devolucién de unos documentos que ella se llevé
cuando lo dejé. Aunque Margé sabe claramente que no es amor lo que la une a este
hombre, decide volver con ¢l pues ha entendido que no tiene cabida en esta familia.
Al regresar con su amante, concluye que no sélo hay que pagar un precio por des-
honrar a la familia, sino que también debe permitir que cada una de ellas resuelva
sus conflictos sin intervenir.

v

El tema de la mujer que trabaja y de los conflictos que este hecho causa dentro de
la pareja es el eje de reflexion de La lucha con el dngel. La obra inicia la mahana en
la que Carmen y Alberto, los protagonistas, regresan de su luna de miel. Debido a la
premura del casamiento, s6lo han rentado un pequefio departamento amueblado
con el mobiliario mds indispensable. A pesar de que, aparentemente, s6lo la pobreza
es el impedimento para su felicidad, ambos tienen un pasado que ird reveldndose a
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medida que la obra avanza. Carmen mantuvo un romance previo con Pepe, quien
decidié irse de seminarista y terminar su relacién con ella, despues regresard para
buscarla y confesarle que tomé una mala decisién y quiere volver con ella. Alberto,
por su parte, ha mantenido una relacién bastante ambigua con Gil, un hombre ma-
duro y soltero, profesor de historia, quien aparentemente se encuentra enamorado
de Alberto, y quien queda desagradablemente sorprendido cuando se entera que
éste se casd. El resultado de este matrimonio apresurado es la insatisfaccién para
todos los involucrados: la madre de Alberto, rechaza a la nuera; el padre de Carmen,
reprueba el lugar a donde Alberto ha llevado a su hija; Carmen, todavia enamorada
de Pepe, notard que ha incurrido en un error al casarse con Alberto, mientras que
éste tltimo se dard cuenta que no puede cumplir con sus obligaciones de marido
porque se encuentra desempleado.

Mds que en otras obras, aqui se enfatiza el papel de proveedor del hombre, sefia-
ldndose que si no es capaz de mantener a su mujer, entonces su masculinidad queda
en entre dicho. Para esta pareja, el hecho de que Alberto esté desempleado debe ser
algo que se mantenga en secreto; desafortunadamente, Carmen, a veces, lo dice sin
que tenga una intencién aparente, ante lo cual él reclama: “;Por qué tienes qué decirle
a Gil que nadie va a mantenerte? Yo voy a mantenerte. En eso habfamos quedado. Sé
que no valgo gran cosa como marido, porque no tengo empleo, pero nada mds que
pase esta mala racha, te mantendré, ya verds” (1: 245). Desde un primer momento,
Gil tiene una funcién muy importante en el drama, pues es ¢l quien constantemen-
te hace sentir incémoda a la pareja frente a sus problemas més evidentes. Gil es el
principal critico de la carencia de atributos que convencionalmente se adjudican a
las mujeres, como la ejecucién de un perfecto papel de ama de casa, pues es él el
primero en notar que después de su luna de miel, Alberto ha sido despedido de su
empleo. Se dice, por ejemplo, que siendo Carmen una mujer trabajadora no cocina,
a lo cual Gil sentencia: “Debe hacerlo muy mal. Todas las mujeres que trabajan en
oficina lo hacen terriblemente. Ademds, se acostumbran a comer en restaurantes
malos, que es lo peor que puede pasarle a una mujer” (1: 212).

En gran medida, los comentarios de Gil son originados por el despecho que le
ocasiona que su amigo Alberto, con quien ha compartido el desayuno durante los
tltimos meses, regrese casado. Es la tinica ocasién en este grupo de obras que se sugiere
el tema de la homosexualidad: se confronta abiertamente cuando Alberto le pregunta
si es homosexual, pregunta que el interpelado evitard contestar. Los celos ocasionados
por la nueva visitante propician que Gil prediga a Alberto su futuro: “Quise decir
esto: que no puedes casarte con una mujer mayor que td, mds inteligente que td,
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mds apasionada que td, mds trabajadora que td, que gana mds dinero que ti y que
ademds es capaz de parir un sinndmero infinito de veces sin que acabes siendo para
ella una especie de perro faldero” (1: 275).

De alguna forma, Gil es la voz de la conciencia que enfatiza la futura dependen-
cia de Alberto, al implicar tdcitamente la necesidad de éste por seguir un papel de
marido que probablemente no pueda cubrir, pero Gil no pertenece a la generacién
de Alberto y Carmen, sino que es un poco mayor que ellos. Esa diferencia de edad
le permite tener la experiencia para ver los hechos en toda su crudeza. Lo mismo
ocurre con la madre de Alberto, quien se presenta en el departamento la mafiana
misma en la que el matrimonio regresa de su luna de miel y se encuentra con la gran
sorpresa de descubrir a Carmen, sin que Alberto le hubiera anunciado su existencia.
Este hecho pone sobre aviso a la reciente esposa, quien descubre alarmada que su
ahora suegra se ha metido hasta su recimara sin ningtin tipo de anuncio previo. El
ocultamiento de la novia —y ahora esposa— ante sus padres, hace comprender a
Carmen que su marido se siente avergonzado de ella y por eso no la ha presentado
hasta que su relacién se ha consumado a través del matrimonio. El pasado que ella
ha tenido con su antiguo novio, Pepe, parece ser el motivo que guarda Alberto para
evitar confrontarse con sus padres.

El padre de Carmen, quien también visita abruptamente a la pareja, se percata de
lo forzado y desastroso que es el matrimonio, sobre todo, porque supone que es ¢l
quien habrd de pagar por las consecuencias de la precipitacidn, asi se lo dice a Pepe el
dia que lo encuentra en el departamento de los recién casados: “;Estos matrimonios!
:Cree usted que esto es un hogar? Es deprimente. Ella tendrd que trabajar y yo acabaré
manteniéndolos. Y usted en un seminario, la dnica persona decente que conocié mi
hija. ;Qué ridiculez! Digame, Pepe, ;a qué viene usted?, ;qué hacemos usted y yo
aqui?” (1: 287). Sin embargo, como lo vimos en Susana y los jovenes y Clotilde en su
casa, los padres de los protagonistas tienen poca injerencia en los actos de sus hijos,
y lo que es peor, aunque acaban responsabilizdindose por sus errores, son incapaces
de prever el conflicto.

En La lucha con el dngel se desarrolla un conflicto que se vefa de una forma
embrionaria en Susana y los jévenes: el conflicto de identidad que produce el en-
frentamiento entre el amor y el deseo de matrimonio. Carmen, al igual que Susana,
tuvo originalmente un pretendiente del que estaba enamorada, Pepe, pero cuando
éste decidi irse al seminario, Carmen opté por casarse con Alberto, quien eviden-
temente tampoco estaba preparado para casarse ni asumir ninguna responsabilidad.
El resultado desastroso de este tridngulo amoroso es sintomdtico de una época en la
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que, aunque los personajes tienen el objetivo de conservar sus costumbres y valores,
se producen toda clase de incertidumbres dando lugar a matrimonios infelices.

v

En este primer conjunto de cuatro obras se apreciard con mayor nitidez una forma de
aproximarse a la vida rutinaria de familias tipicas de un cierto sector de la sociedad
mexicana; de una manera ejemplar e insistente, Jorge Ibargiiengoitia parece revelar
que el drama de algunos personajes, su insatisfaccion vital, su derrumbamiento
moral, su incertidumbre en el porvenir, ocurre en la realizacién de las actividades
mds nimias (cuando Clotilde prepara el guajolote, cuando las hermanas de Margé
instalan el pequefno sofd que serd su dormitorio, cuando Susana pide a Tacubaya
o Alfredo que le cuenten un episodio interesante en medio de su clase de inglés),
todas estas acciones aparentemente minimas descubren, a veces, de un sélo golpe la
mediocridad y la mezquindad de los individuos y/o su desesperacién, desamparo y
soledad ante hechos inevitables. Podemos hablar, por lo tanto, que la descripcién de
lo cotidiano y familiar en esta parte de la obra de Ibargiiengoitia se utiliza como un
recurso para la diseccién de las costumbres. Quizd porque aqui el género del teatro
funciona como una representacién mucho mds cercana y directa de la realidad, es
la razén por la cual es mds perceptible la necesidad del autor por exponer la mds
simple y llana vulgaridad de sus personajes, en contraste con la narrativa, en la cual,
aunque existe a veces el propésito de describir escenas comunes de la vida familiar,
los narradores acaban dando una descripcién del interior del personaje.”

En este conjunto de obras dedicado a la figura femenina, se puede también ad-
vertir que para la mujer desempefiar un trabajo puede ser una necesidad, sobre todo
econdmica, ya que Carmen, en La lucha con el dngel, tiene un empleo sin una gran
remuneracion, pero que asegura su subsistencia y la de su marido. Sin embargo, esta
necesidad entra en contradiccién con los viejos papeles que el hombre debe conti-
nuar representando. Si no puede tener el papel de proveedor, entonces su autoridad
quedard completamente disminuida y puede convertirse en el centro de los ataques
y criticas. En la lucha por su independencia econédmica, pero no moral, caso en el
que se encuentra Carmen, diametralmente opuesto estd el caso de Clotilde, quien
se encuentra bajo el control de sus tias que no s6lo la mantienen a ella sino a toda
la familia.

7 Hsto ocurre cominmente en la obra de Inés Arredondo y Juan Garcfa Ponce.
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Podemos decir, por lo tanto, que el centro de este primer bloque de obras es la
tensién entre el deseo de independencia de tipo moral, econémica, sexual, etcétera,
y las diversas circunstancias sociales que frenan ese deseo. En realidad, todas las
protagonistas tienen que contenerse y no pueden independizarse del todo, porque
si se atreven a hacerlo el castigo es la expulsién inmediata de su circulo social mds
cercano: su familia. Si deciden tomar ese riesgo, como le ocurrié a la protagonista
de Llegé Margd, la condena es permanente, atin si después de un tiempo deciden
terminar la relacién que propicié el castigo, a pesar de mostrar arrepentimiento.
La conducta de las mujeres, sin embargo, aunque no sea un tema que se discuta
abiertamente dentro del nicleo familiar, tiene una importancia crucial y repercute
en cada miembro de la familia, llegando a convertirse a veces en un detonante fatal,
o bien, en un mal silencioso que corroe lenta, pero constantemente los vinculos
emocionales y afectivos de sus integrantes.

FIGURAS MASCULINAS. EXIGENCIAS, PAPELES, CRISIS

I

El tema de la irresponsabilidad masculina se desarrolla en la obra de Ibargiiengoitia
casi a la par que el conflicto de la mujer que trabaja y su incapacidad para conciliar
sus actividades laborales con la consolidacién de un matrimonio armonioso. Aunque
es evidente que en un muy alto porcentaje los hombres de las obras aqui citadas no
cubren ni cubrirdn la obligacién de proveer de sustento a sus familias (Memo en
Llegé Margd, Tacubaya en Susana y los jévenes), son en realidad muy pocos los que
llegan al fondo de la abyeccién con tal de huir del cumplimiento de sus deberes mds
bésicos (ya analizamos el caso de Roberto, en Clotilde en su casa, quien es capaz de
permitir que se cometa adulterio casi en su propia cara con tal de tener un lugar en
donde vivir y en el que se encubra parcialmente su alcoholismo).

El caso mds extremo de esa condicién ocurre en una obra con ambiente ficticio
titulada £/ zesoro perdido, ubicada espacial y temporalmente en la antigua China. A
diferencia de las obras anteriores, escenificadas en la sociedad mexicana de mediados
de siglo xx, las otras obras de Ibargiiengoitia son discretamente alegéricas, por eso
se ubican en sitios imaginarios y sirven para enfatizar el cardcter grotesco de algunas
situaciones y personajes. En E/ tesoro perdido se plantea el drama de la protagonista
To Wei, quien es una prostituta que vive en un burdel. Durante afios fue amante de
un estudiante, Li Kia, quien se gasté con ella todo el dinero que su familia le enviaba
para sus estudios en la ciudad.
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Después de pasar un tiempo con el estudiante, To Wei se enamora de éste y decide
pedirle que la saque del burdel. Pero Li Kia ha despilfarrado todos los ahorros de
sus padres en la disipacidn, asi que pide dinero a un amigo suyo, Lieu, otro estu-
diante que si se ha dedicado a estudiar y quien siente compasion por ella al grado
de querer rescatarla. No obstante, Lieu sabe que Li Kia es un hombre en el que no
se puede confiar. En una pequefia reunién que las pupilas del burdel realizan para
despedir a To Wei, Lieu confiesa el objetivo que persigue al liberarla: “Lo hice para
que pudieras escapar de este pozo de lubricidad en que vivias, porque eso quisiste.
Lo hice por debilidad. Te quedas en manos del mds irresponsable, del mds débil, del
mds vanidoso de todos los hombres. Adids. Sale” (11: 258). Asf, el destino de To Wei
se ve marcado por una nueva desgracia, ser la mujer de Li Kia.

Asi, la aparente “liberacién” de To Wei s6lo revela una conclusién: en la prostitu-
cién o en el matrimonio, la mujer no tiene ninguna escapatoria, pasard de las manos
de una duefa explotadora, a las manos de un hombre sin escripulos; en resumen,
cumple una funcién utilitaria desde el principio, hasta el desenlace de la obra (puede
comprar su libertad con dinero, pero no su independencia). Una vez que ha sido
liberada del prostibulo, se lanza a la aventura sin dinero y sin ningtn porvenir con
su marido Li Kia, quien no dudard mucho en venderla a quien se lo proponga, en
primer lugar, con tal de deshacerse de la mujer que es sabido fue prostituta y, en
segundo, con tal de recuperar un poco de dinero con el cual afrontar ante sus padres
la deshonra de haber abandonado la carrera.

El segundo hombre que aparece en la vida de To Wei y Li Kia es Suen Fu, un
individuo al que la pareja conoce mientras viajan de la capital a la provincia para
regresar con los padres de Li Kia. Desde un principio Suen Fu se siente cautivado
por la presencia de la muchacha y afirma las ventajas de vivir en la condicién de Li
Kia: “Pues tener una mujer, a la mano, que se puede usar cuando uno quiera, como
se usan unos zapatos, debe ser estupendo” (11: 268). Li Kia contradice al extrafo,
seguin ¢, To Wei no ha servido mds que para causarle problemas: “Por culpa de una
mujer... mi mujer, gasté todo mi tiempo en fornicaciones, y todo el dinero, también,
porque ella es prostituta. No tengo titulo, ni un centavo. Y por si acaso eso fuera
poco, regreso a mi casa con una esposa que no es todo lo que debiera desearse para un
hombre como yo” (11: 268). El extrafio, entonces, le plantea la siguiente proposicién:

Yo le compro a esa muchacha en dos mil onzas de plata. Espere. Usted prosigue su viaje,

llega a su casa, solo. Muestra a su familia las dos mil onzas y dice que es el dinero que
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ha ganado en el ejercicio de su profesién. Que se gradud, dird, con todos los honores
[...] Todo quedard resuelto para usted. (11: 269)

De esta forma tan simple se resuelve el futuro del marido, quien regresa a su
pueblo con la riqueza obtenida por la venta de su esposa. Durante todo este tiempo,
To Wei ha venido cargando un cofre que le obsequiaron las otras prostitutas del
burdel cuando ella lo abandoné para irse con Li Kia. Asi, cuando éste le informa
a la muchacha que la ha cambiado por ese dinero, ella abre el cofre para lanzar al
rfo su contenido: cientos de perlas cuyo valor es mucho mayor que el pagado por
el extrafio. El tesoro perdido, que alude al cofre que le obsequiaron las prostitutas
al retirarse, consiste en una fortuna que Li Kia despreciard con tal de recuperar un
poco de dinero a cambio de una mujer que lo ha seguido y aceptado con todos sus
defectos. Como alegoria, la pérdida del tesoro es una metdfora de la pérdida de los
valores mds preciados, como la confianza y la fidelidad, remplazados por las debili-
dades inmediatas como la avaricia, la cobardia y la lascivia.

A diferencia del caso anterior, en donde el dinero generado por la prostitucién era
una mancha para la protagonista e impedia su reinsercién en la sociedad, en Los
buenos manejos ésta ocupacion pasard a ser parte de una regulada y aprobada actividad
comercial que arrojard importantes ganancias. También alegérica, pero concebida
como una comedia musical, la obra se ubica en una ficticia época virreinal y da cuenta
de los infortunios de Tecla, Aurora y Dolabella, tres mujeres de la vida galante que
han llegado a una pequefia comunidad, pacata, hipécrita y corrupta; huyen de la
pobreza, deseosas de establecerse en un lugar diferente que, se sospecha, crecerd en
importancia econdmica pues se piensa que serd ruta para peregrinaciones religiosas.

Pese a las aspiraciones de estas mujeres, pronto la ambicién de unos cuantos (don
Sebastidn, el alcalde del pueblo, y don Serafin, un comerciante) y la hipocresia de
otros (don Sepulcro y dofia Algebra, las “buenas conciencias” del pueblo), momen-
tdneamente impedirdn su instalacién definitiva, pues rdpido son descubiertas y las
autoridades son puestas sobre aviso; éstas, bajo el pretexto de que si andan por las calles

[...] incitando las bajas pasiones de los honrados habitantes de esta ciudad, sean
perseguidas por la fuerza publica, apresadas, investigadas, multadas, y expulsadas de

la ciudad, en cueros, pues sus prendas de vestir serdn quemadas por mano de verdugo
en la plaza publica. (11: 176)
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Sin embargo, este primer revés no amedrenta a la mds industriosa y perseverante
de las tres prostitutas, Tecla, quien aplica su pragmdtica filosofia, forjada tras muchos
afos de desafiar la adversidad en los casos mds dificiles. Desde su arribo al pueblo,
Tecla considera una alianza con el poder local para conseguir sus fines; reflexiona
ante los espectadores: “En el principio, el hombre se vefa obligado a construir todos
sus utensilios y a desarrollar todos los trabajos, pero con el tiempo fue asocidndose
con otros y se produjo la divisién del trabajo” (111: 177). Asi concluye Tecla, quien
senala que ahi se originaron todas las ocupaciones, entre las cuales se encuentra la
suya: “De ahf todas las profesiones. Todas ellas tan necesarias para el buen funcio-
namiento de la comunidad. ;No es la nuestra una profesién? ;No es tan necesaria
como la del herrero o del carpintero? Defenddmosla. Luchemos por ella” (11: 177).

Estratega al fin y al cabo, el primer plan que elabora Tecla para poder permanecer
en el pueblo es hacerse pasar por tres sefioras respetables y ricas; para realizar la farsa,
alquilan la casa de uno de los ricos del pueblo, don Sepulcro. La supuesta riqueza
de estas damas despierta la codicia de don Sebastidn, el alcalde del pueblo, quien de
inmediato ve la posibilidad de pretender a la hija de Dona Beatriz (Tecla), Luz del
Alba (Aurora); la justificacién de este enlace es asi planteada por el pretendiente:
“Amigo mio, estoy en la flor de la edad: si encuentro una joven honesta, no muy
inteligente, sumisa, y que ademds esté provista de un buen capitalito, no veo por
qué no hacerlo” (111: 184). Sin embargo, los planes de Tecla no resultardn pues don
Sebastidn acabard descubriendo a Aurora con Pereira, uno de sus clientes y preten-
diente regular. Ante esta ofensa, con tal de conseguir el dinero al que ya se habia
hecho a la idea, don Sebastidn considera: “Mi decisién estd tomada: me haré de la
vista gorda, cobraré la dote, perdonaré a la muchacha diciéndole que un mal paso
cualquiera lo da, y viviremos muy felices” (111: 207).

Esta dltima decisién tampoco serd vdlida ni resolverd los problemas de todos. Las
prostitutas son encarceladas y sujetas a juicio hasta que la muerte fortuita de don
Sepulcro, esposo de dofia Algebra, terminard brindando la posibilidad para todos de
una buena asociacién. Asf, las prostitutas no s6lo son liberadas de la cdrcel, sino que
son ganadoras de la “medalla de oro al mérito”; son reinstaladas en la vieja casa que
servird de burdel disfrazado de casa de peregrinos, bajo la tutela de dofa Algebra,
ahora viuda y préxima esposa de don Sebastidn, quien sefiala asi la participacién en
este ardid al cura del pueblo, quien legitimard todo el negocio:

Quiero ahora preguntar al reverendo Fray Horéscopo, si tiene algtin inconveniente

en que la casa de la esquina, propiedad que fuera de don Sepulcro, caiga bajo la tutela
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del Ayuntamiento, y se convierta en un lugar en donde los peregrinos se recuperen
del tedio del camino, que estard atendido por tres almas caritativas que viven en la
localidad. (m: 212)

De esta manera, en unas cuantas horas, Tecla, Dolabella y Aurora conseguirdn,
gracias a los buenos manejos de este pueblo, su instalacién en la sociedad, y obtendrdn
ganancias que resultardn beneficiosas para todas las partes involucradas.

Debido al estilo firsico de la comedia musical, Los buenos manejos es una de las
pocas obras de Ibargiiengoitia donde se explota por primera vez, y se precisa la paro-
dia como recurso critico. Las obras anteriores aqui analizadas tienen una estructura
mds préxima al melodrama: en ellas siempre existe un punto cuspide de tensién que
acaba resolviéndose sin ninguna trascendencia, pues los personajes siempre terminan
en la misma situacién en la que comenzaron, lo cual podria ser interpretado como
la repeticién indefinida de un circulo vicioso. En cambio, en Los buenos manejos
ocurre un fenémeno opuesto: las protagonistas, después de una vida de complicados
sinsabores alcanzan la felicidad mediante el trabajo, asociadas con el corrupto grupo
de poder que gobierna el pueblo. Las escenas parddicas, aunque pocas, acentdan el
cardcter caricaturesco de las fallas humanas, como aquella en la que don Sebastian
descubre a Aurora en la cama con Pereira, pero interesado por su dinero, pretende
disimular el supuesto agravio. Asi, en sus obras mds incisivas (ésta y £/ atentado, con
tema histérico y politico), Jorge Ibargiiengoitia apela al humor para amortiguar el
sentido critico, aunque, de forma paradojica, logra con la farsa una descripcién mds
convincentemente realista y, por lo tanto, mds impactante pues los personajes y las
situaciones se pretenden “originales”, cuando son del todo conocidas.

A diferencia del desenlace de E/ tesoro perdido en el que la protagonista paga las con-
secuencias de la avaricia y abyeccién de su marido, en E/ viaje superficial el dinero
puede resolver el eterno conflicto entre la oposicién del deseo y la decencia. Esta
obra se ubica en una hacienda que pertenece a un cacique acaudalado, Gerardo,
quien desde hace tiempo ha pretendido a Marta, quien hasta la fecha ha resistido
los intentos de seduccién del pretendiente. Gerardo estd casado con Rebeca, quien
desde mucho tiempo atrds tuvo una aventura con Enrique, un profesor despedido
que, con el pretexto de dedicarse a actividades puramente intelectuales, no desempefa
ningun trabajo. El matrimonio tiene dos hijos, Rosa y Marcos, ella tiene un preten-
diente sin ningtin porvenir, Juan, y él empezard una relacién con una mujer casada,
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Madame Brunnel, a quien conocerd en la reunién que se realiza en la hacienda, con
la aparente finalidad de establecer algunos negocios.

El principal objetivo de los que ahi se reinen es concluir la etapa de seduccién, o
bien, mantener al amante en forma cercana; a pesar de que todos pretenden guardar
las apariencias, ninguno lo conseguird porque los hechos terminardn rebasdndolos.
El primero en notarlo es el duefo de la propiedad, Gerardo quien estd consciente
de permanecer con su mujer sin sentir amor, porque en realidad se ha enamorado
de otra mujer, Marta; sin embargo, para ésta no serd tan ficil elegir entre el amor y
la decencia:

Marta: No sé cémo no me siento ofendida.

Gerardo: ;Por qué ha de estar ofendida, se puede saber?
rorq p

Marta: Porque soy una mujer decente.

Gerardo: Bueno, sy ha sido feliz?

Marta: No, pero he sido decente.

Gerardo: Exasperado. ;Pues quédese asf, entonces! (111: 42

i q

La dificil decisién que Marta tiene es finalmente asumida por Gerardo, quien
dard instrucciones a la servidumbre para que la pongan dentro de un coche y asi se la
pueda llevar de ahi aparentemente “secuestrada’. Aunque cada uno de los personajes
de esta comedia parece intuir que la doble moral es el dnico recurso para vivir a
plenitud su sexualidad, en las mujeres existe un temor real de perder su “decencia”,
pues cualquier detalle puede ser malinterpretado y con ello se puede destruir su
reputacién; en palabras del cura: “Un espejo bien pulido pierde su brillo cuando la
mds leve humaredilla da en él; asimismo la pureza pierde al instante su brillo cuando
se atreve uno a conceder lo mds minimo que sea a la naturaleza pecaminosa” (111: 45).

De esta manera, las situaciones incémodas serdn resueltas por Gerardo, quien
decidird poner orden en su familia con tal de que cada quien viva de acuerdo con
sus propias reglas. Tras robarse a Marta de la hacienda, le pone casa en la capital y
vive con ella, separdndose de Rebeca y permitiéndole a ella vivir su aventura con su
amante Enrique. Cubre los gastos de ambas familias y también mantiene a su hija
Rosa, quien se ha casado con Juan, sin fortuna ni profesién. La joven pareja vive
también en la capital y no desempefia ningtn trabajo, sélo se dedican a convivir
con otras parejas en su condicién parasitaria. El hijo, Marcos, se ha quedado en la
hacienda con la finalidad de ayudar a su padre en la vigilancia de algunos negocios.
De esta manera, Gerardo, como jefe de familia, resuelve los problemas econémicos
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de todos, con lo que impide la fragmentacién familiar, pues acepta mantener una
relacién amistosa con Rebeca, a quien confiesa:

Si fui muy feliz a tu lado. Sino que pasa el tiempo, y se acostumbra uno, y se cansa, y
luego uno conoce a otras gentes, y son magnificas, como eras ti la primera vez, y llega
un momento en que no quiere uno prescindir de ellas. Eso es todo. Pero no tienes
nada que reprocharte. (1m: 76)

Esla primera vez, en las obras examinadas hasta el momento de Ibargiiengoitia, en
las que se sugerird al aburrimiento como la causa principal de la ruptura matrimonial.
Ademds, se destaca uno de los rasgos de la masculinidad que se considera necesario
para consolidarla; en palabras de Gerardo a su esposa Rebeca:

Siempre pensé que lo peor que podia pasarle a un hombre era llegar a no ser indispensa-
ble; y aqui me tienes: hice un acto, que pensé que seria catastréfico, y resulta que nadie
es infeliz por mi causa; mis hijos se han instalado, td has encontrado un nuevo amor,

y los negocios marchan bien. Y esto, en vez de enfurecerme, me tranquiliza. (11: 80)

De esta manera concluye la comedia £/ viaje superficial en donde, parédicamente,
todos son felices gracias a los arreglos que se pueden hacer con el dinero, ese artifice
de la moralidad privada.

ESTRUCTURAS FAMILIARES. FUNCIONES, PREJUICIOS Y VALORACIONES

I

Después de los temas de la irresponsabilidad masculina y de las dificultades de la
mujer para ser aceptada como tal, el nicleo temdtico mds importante en las obras de
Ibargiiengoitia es la muerte de algiin miembro de la vieja generacién, marcado por
la eventual herencia. Evidentemente, este asunto se transforma en disputa familiar
cuando ninguno de los posibles herederos tiene dinero para mantenerse; ésta se puede
volver verdaderamente compleja, porque para infortunio de los poseedores de los
bienes, estos casi siempre estdn en agonfa cuando dicha disputa se produce; en sus
tltimos momentos de vida, serdn testigos de rapifia familiar, caracterizada porque
quien tiene mayor deseo de recibir la herencia siempre hace esfuerzos desesperados
por ganarse la voluntad del moribundo.
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Este es el caso de Ante varias esfinges. El drama se desarrolla en torno a la muerte
de Marcos, padre de una familia grande, poseedor de una amplia casa, pero sin
ningtn tipo de lujo y ya decrépita como su duefio. Se supone que la obra dura el
tiempo en el que Marcos agoniza y muere; durante este proceso veremos cémo cada
miembro de la familia, sin excepcién y con hipocresfa, va llegando para ver qué les
toca en la reparticién. Los primeros en llegar son Alejandro y Rosa, el tnico hijo
varén de Marcos y Aurelia, el matrimonio viejo, y ella es su mujer; la pareja, como
los que llegardn después, elucubra desde el principio el valor de la propiedad, la dnica
herencia que podrian recibir, dice Alejandro: “Rosa, yo no quiero ni pensarlo. Quiera
Dios que mi papd no se muera; pero si se muere, esta casa vale cuatrocientos mil”, a
lo que su esposa contesta: “;cuatrocientos mil? ;Esta casa? Tan fea la pobre” (11: 223).

Ante el claro propésito que se deduce de las palabras y actitudes de Rosa, Beatriz,
la también hija de Marcos y Aurelia, contesta asi a su hermano y cufiada cuando ellos
preguntan si la casa todavia se encuentra a nombre del enfermo: “No lo sabemos,
Rosa, ni tampoco si tiene testamento; pero no es eso lo que nos preocupa, sino su
salud, ;verdad?” (11: 125). La figura de Alejandro es paradigmdtica de la condicién
masculina del grupo de obras de Ibargiiengoitia aqui analizadas: suma, aproximados,
cuarenta y cinco afios de edad, casado y sin ningtin patrimonio: culpa a distintos
factores de su infortunio para siempre acabar pidiendo prestado a las mujeres de la
familia:

Alejandro: Soy un hombre que ha sufrido. Podrfa escribir un libro con todo lo que
he sufrido. He estado en muchas partes y lo mds notable, es que siempre triunfé: y

después de tanto triunfo, me encuentro con que no tengo nada. (i: 135)

Otro caso extremo, esta vez femenino, lo ocupa Marta, la otra hija de Marcos y
Aurelia. Ella se casé y se fue a vivir a Huanimaro, un pueblo donde ha vivido du-
rante varios afios con sus hijas y su marido. Al enterarse de la enfermedad y grave
condicién de su padre decide regresar a la Ciudad de México para verlo nuevamente;
su finalidad, sin embargo, es otra: su deseo es que su hija mayor, quien estd cerca
de los quince afos, vuelva con ella a la ciudad: “Quiero traerla a México y darle la
educacién que se merece, que trate gentes de su clase y aprenda a vestirse; pero para
eso hace falta dinero [...] Huanimaro no es un lugar apropiado para que crezcan
dos sefioritas decentes” (11: 146).

El caso de Marta ilustra cémo, a pesar de ser conscientes de su pobreza (llegé a
la ciudad con los cincuenta pesos que le prestd la servidumbre), entre estas mujeres
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mantener las apariencias de las formas sociales es un deber crucial, incluso mds
importante que la propia sobrevivencia. No obstante, ante la vagancia de unos y la
estupidez de otros, es claro que todos se encuentran en la ruina, tanto econémica
como moral (pero a esta no le otorgan ninguna importancia; de hecho, no existen
atisbos de ella). Ninguno ha construido nada positivo, ni matrimonio, ni carrera,
ni negocios. Lo que si es muy perceptible en todos ellos es el resentimiento y el
adulterio, y también la falta de algtin tipo de afecto o respeto por la vieja generacidn,
que con tristeza contempla el desmoronamiento de su prole: sus faltas morales, su
mediocridad humana y su codicia material, todo lo cual exhiben con rara ostentacion:
son mds cinicos que hipdcritas.

Un caso especifico es el de Carlos y Tere, el matrimonio joven de la obra; viven
separados: Carlos cuida una hacienda y Tere se ha quedado en la casa de Marcos. Con
la préxima muerte de éste, esta pareja también exhibe la esperanza de obtener algo
de Marcos, aunque sea un reloj o alguna reliquia familiar susceptible de empeiiar.
Tere, casada a temprana edad con Catrlos, es infeliz en su matrimonio y por eso tiene
una aventura con Isidro, sobrino de Carlos, en la misma casa familiar. Isidro estd
consciente del poco amor que Tere siente por su marido y sabe que su amorfo es una
distraccién de la vida ordinaria de su amante, por eso describe asi lo que representa
el compromiso conyugal: “Pero siempre hay un cierto sacrificio. O debiera haberlo.
No es posible que aceptes, con gusto, el todo de alguien conocido. No es posible
conformarse con una persona. Siempre hay algo que se atora” (11: 172).

Isidro es el personaje mds joven de la obra y uno de los pocos que en esta casa se
atreve a decir lo que piensa; ademds de ser uno de los agentes corruptores que comete
el adulterio en lo que queda de este hogar; también es la voz de la conciencia de lo
que ah{ ocurre. Desafortunadamente, como veremos en sucesivas ocasiones, Isidro
tampoco se salva de la mayor de las faltas de los personajes masculinos de este grupo
de obras: la indolencia. Como Tacubaya de Susana y los jévenes o Memo de Llegd
Margd, Isidro también es incapaz de tener una actitud emprendedora, por eso se ha
quedado en la casa de los abuelos, con la finalidad de recibir alimento y cuidados,
pues no tiene ninguna intencién de querer modificar su conducta: “Ventilacién.
¢No me ves? Soy la imagen de la gangrena. Quiero levantarme y no puedo. Carlos,
dime: ;qué hace uno para ser bueno? O para querer serlo, cuando menos” (11: 192).

Como los personajes jovenes de las otras obras, Isidro también carece de iniciativa
para modificar su rutina vital, quizd porque tampoco tiene muchas opciones fuera
de su casa y porque a pesar de que existe una clara necesidad de comida y dinero
dentro de ésta, no se le ha ensefiado una forma de ganar su sustento, ha crecido como
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pardsito. En Susana y los jévenes muchas veces se menciona el asunto de los estudios:
hacer una carrera universitaria es sinénimo de éxito futuro, pero fuera de este camino
no hay otro que se sugiera para resolver el porvenir laboral. Entonces, es evidente
que la vieja generacién no ha provisto ni del estimulo ni de las herramientas a la
nueva para enfrentar la nocién de trabajo, cualquiera que sea, y s6lo se han limitado
a mantenerlos; este contexto se utiliza con frecuencia como referente de una crisis
generacional. Es decir, los jévenes son incapaces de conseguir algo por su cuenta,
por eso esperan una herencia para sobrevivir.

Se puede concluir que a excepcién de la esposa de Marcos, quien pronto enviudard,
al resto de la familia le importa poco el deceso del padre y abuelo; ellos no viven su
agonia como una pérdida emocional, pues estdn ahi con la esperanza de recibir algo
de la propiedad. Es tal su parasitismo, que durante el tiempo que ahi permanecen,
ninguno se hace cargo de su propia manutencién y dejan toda su carga econémica
sobre la madre, quien deberd alimentarlos con los pocos recursos atin disponibles,
hasta que se agotan. La condicién econémica pasa de grave a patética: la tia Elena no
tiene dientes porque no puede pagar una placa y los zapatos de Rosa tienen agujeros
por donde se le meten las piedras; la comida del dltimo dfa, tras el entierro de Mar-
cos, la describe su ahora viuda: “Esta es la cena. No es gran cosa. Estd formada con
lo que sobré de ayer, y de antier, y del dia anterior, y que hemos de tomar, aunque
no nos guste, porque es lo que hay” (11: 194). Aunque este es el final de la obra, es
ficilmente deducible un final posterior: en un futuro préximo se pondrd a la venta
la casa, los hijos y nietos despojardn a la anciana viuda y se arrebatardn el dinero
unos a otros entre agrias disputas.

Ante varias esfinges es la mejor propuesta dramdtica entre las obras de Ibargiiengoitia
hasta ahora analizadas. En ella se reproducen todos los conflictos que se habian deli-
neado en otras obras, pero su representacion se articula con tal maestria que todos los
protagonistas parecen sumergidos en una atmdsfera cerrada y opresiva: el escenario
—Ia casa de los padres— es la manzana de la discordia y, también, la aparente solu-
cién de los problemas de todos. Asimismo, se expone la mediocridad y la penuria de
una familia cuyas carencias no son materiales, sino morales, pero de eso no se pueden
percatar. Incluso, los personajes no son necesariamente malvados, pero si infinitamente
mezquinos e indolentes: son resultado de las fallas de la transicién generacional en la
que existe un quiebre en la estructura de valores, ahora obsoletos unos y poco definidos
otros. Jorge Ibargiiengoitia describe esta crisis con un lenguaje coloquial y en el seno
de una familia convencional con los rigurosos recursos técnicos de una obra dramdtica.
Ante este drama humano, el espectador naturalmente queda afectado.
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También en Pdjaro en mano se muestra el tema de la herencia que se disputa una
familia cuyos integrantes no han hecho ningin mérito para obtenerla. El protago-
nista, Ldzaro, es un hombre que hizo una fortuna considerable tras un gran esfuerzo,
mucho trabajo, paciencia y una buena visién para los negocios. Sin hijos y sin esposa,
envejece y estd a punto de morir sin saber quién es digno de recibir su fortuna; de
los tres sobrinos que conoce, ninguno cubre todos los requisitos que ¢l exige para
ser su heredero, porque o son confiados y les gusta dilapidar, o son medrosos y sin
ningun talento para los negocios.

Ademds, ahora aparece por tnica vez el conflicto de heredar a las mujeres, pues en
esta familia existe una, Ana Marfa, hermana de Ldzaro, quien lo ha cuidado durante
toda su vida, pero a quien su hermano no considera apta para recibir la herencia por
ser mujer, pues segtin €, ellas son por naturaleza tontas e incapaces de manejar el
dinero, todo esto la invalida como una posible heredera. Ana Marfa, al tanto de las
ideas de su hermano, quien sélo piensa heredarle una pequefa pensién que cubra sus
gastos mds bdsicos, deberd elaborar alianzas con aquél sobrino que piense que tiene
mds posibilidades de conseguir la herencia. Dentro de esta complicada red de intrigas
y conspiraciones, aparece en escena un dltimo sobrino, Marcos, hasta el momento
desconocido, quien surge repentinamente, que aparenta tener todo tipo de negocios
riesgosos y quien ha hecho de la nada una fortuna importante. Deslumbrado, Ldzaro
cree que en verdad Marcos es su viva imagen y un digno contendiente para quedarse
con su herencia. Ldzaro no alcanzard a ver que Marcos, es irresponsable y flojo, como
sus otros sobrinos, y ain peor: es una farsa, pues se ha inventado una personalidad
de la cual carece, ademds es defraudador y, por si fuera poco, estd casado con una
actriz que, como €1, es buscada por la policia. El engafio de Marcos dard resultado y
serd ¢l quien se quedard con la fortuna del tio.

Sin embargo, ademds de que es importante reconocer el mérito de la intriga como
el elemento que trenza esta obra, es una de las pocas en las que explicitamente se ex-
pone la forma de pensar de la vieja generacién, casi como una apologia de lo que el
comportamiento masculino debe ser y las expectativas morales, econémicas y sociales
que debe alcanzar. Cuando finalmente Ldzaro cree haber encontrado el sobrino ideal,
aquél que puede contemplar casi como un hijo, decide aleccionar- lo sobre sus deberes
y obligaciones, compardndolo, con el rotundo fracaso de sus otros sobrinos, quienes
integran un catdlogo elocuente.

De Rodolfo dice: “no se atreve a nada, y alli lo tienes, viviendo en una castidad
verdaderamente vergonzosa” (111: 117); a Rodrigo le achaca la mala decisién al elegir
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mujer: “Rodrigo se casé con una mujer que es prdcticamente una prostituta: traba-
jaba en una oficina. ;T sabes lo que es eso? ;Una oficina? Bueno, pues de alli la fue
a sacar ese tonto” (111: 117). Este caso es muy interesante, aunque s6lo describa de
paso la actitud de Ldzaro frente a la mujer que trabaja, lo que automdticamente la
invalida como una buena candidata para el matrimonio. Esto muestra una visible
incongruencia respecto al contexto social de la época:® aparentemente, la mujer puede
trabajar, pero en la perspectiva de Ldzaro si lo hace deberd pagar un alto costo, ser
considerada una prostituta.’

Este contexto crea una crisis generacional, pues aunque se demanda la partici-
pacién de la mujer, se le castiga por adquirir esta nueva capacidad y se le anula por
conseguido la posibilidad de su independencia econémica. Por dltimo, él senala
sobre Raymundo: “Raymundo, en cambio, se casé muy bien y nadie le sabe ninguna
historia. ;Ves la diferencia? Todo estd en saber hacer las cosas” (111: 117-118). Dentro
de este prontuario del comportamiento masculino, el tio sefiala al sobrino soltero, el
tinico en quien finca sus esperanzas, los “errores” que 7o debe cometer:

Otro consejo; una vez casado, nunca le expliques nada a tu mujer, porque no enten-
derd. Son completamente imbéciles. Lo tnico que conseguirds es inquietarla a ella,
y td llenarte de amargura; haz lo que consideres conveniente. Respétala, eso si; sé
carifioso, amable y quiérela lo mds que puedas. Recuerda que las mujeres decentes no
saben nada de la vida y es fdcil satisfacerlas, asi que hay que hacerlo que nada cuesta;
pero nunca explicarles nada, ;entiendes? (1r: 117-118)

Las caracteristicas de la esposa ideal son también provistas por el tio que alecciona
al sobrino: la candidata debe ser una muchacha “decente, catélica y si es posible, con
dinero” (11: 117). Por supuesto, para que un hombre de poder se considere como
tal ante hombres y mujeres debe tener una amante de planta, cuyos gastos debe
cubrir y a quien debe exigirle se mantenga a distancia prudente de su verdadera
familia; sélo la reunién de todas estas acciones asegurard la felicidad del individuo.
Estas declaraciones revelan de forma clara la manera de pensar de este personaje y

8 Mediados del siglo xx en una poblacién chica de provincia.
9 Este fenémeno también estd presente en La /ucha con el dngel, pues la protagonista, que es quien

trabaja debera mantener al hombre.
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de otros de la misma generacién.'” En primer lugar, el hombre debe ser superior a
la mujer, nunca dejarla trabajar y dejarla opinar; en segundo, para que el hombre
mantenga esa superioridad debe ser arriesgado y audaz, ademds debe hacerse de una
fortuna importante; por dltimo, para completar el cuadro de hombre exitoso, éste
debe hacerse de una amante de planta que debe mantener alejada de la esposa, quien
tiene como obligacién pasar por alto este hecho.

A pesar de que el tio se esfuerza por que todos los sobrinos entren en “razén” y
sigan su ejemplo, cada uno elige un tipo de vida muy distinto a lo que el viejo sofd
para ellos. Eso puede indicar que la nueva generacién'' no tiene ningtin interés en
parecerse a la anterior, quizd porque las transformaciones sociales, como el hecho
de que la mujer ahora trabaje, ya rebasaron el paradigma de familia que hombres
como Ldzaro tuvieron en su época; también es posible que la vieja generacién haya
fallado en la educacién de los jévenes, acostumbrados a recibir mucho y devolver
poco o nada. La esterilidad en todos los campos de la vida cobrard factura para
ambas generaciones.

Como fue evidente en E/ viaje superficial, cuando todos los personajes giraban alre-
dedor de Gerardo, el hacendado, no lo hacian porque existiera un afecto legitimo
hacia éste, sino porque habia una dependencia econémica notoria; en Pdjaro en
mano, se acenttia todavia mds el hecho de que ninguno de los sobrinos experimenta
ningtn tipo de aprecio o respeto por el tio Ldzaro, al cual tinicamente ven como un
instrumento para conseguir el dinero que no han podido obtener por sus propios
méritos. También en Ante varias esfinges, a pesar de que no se disputa ninguna for-
tuna, es claro que los hijos de Marcos, el agonizante duefio de la casa, se encuentran
ahi, no porque exista un deseo de despedirse de su padre, sino porque esperan sacar
un provecho econémico al llegar y pretenden ser los que elijan primero los objetos
mds valiosos.

Estos ejemplos ilustran la fragilidad de los afectos familiares. Los padres, al
mismo tiempo que no han sido capaces de situarse como figuras de autoridad para
sus hijos, no se han hecho respetar ni han trasmitido cabalmente los valores que a

10 Aproximadamente nacidos durante la dltima década o poco mids atras del siglo XIX en alguna
poblacién de provincia.

11 Se alude a la generacién posrevolucionaria, nacida en la década de 1920 o poco después.
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ellos se les inculcaron desde muy jévenes; ademds, no han sabido construir lazos de
afecto con sus hijos, ni han procurado que éstos establezcan vinculos con sus propios
hermanos o primos, por lo cual, la tnica interaccién posible entre ellos es la que
posibilita la dependencia material que se revela como crisis de un débil lazo familiar.
La consecuencia de todo esto es, como puede verse en la trdgica manera como se
presentan los problemas en la divisién de la herencia en Pdjaro en mano: los primos
recurren a todo tipo de trampas para obtener la herencia del tio moribundo. En este
caso, la disputa familiar es responsabilidad de Ldzaro, porque al favorecer un tipo de
“candidato” para recibir la herencia propicia toda clase de resentimientos, envidias y
odios, no sélo entre los posibles receptores de la herencia, sino también dirigidos en
contra del propio tio, que “obstaculiza” la felicidad de todos negdndoles el dinero.

En forma de comedia, el mismo asunto se expone en E/ viaje superficial, pues
Gerardo, el cabeza de familia, rdpidamente deduce que la ruptura de su familia no
significard necesariamente una crisis emocional para ninguno de sus miembros,
pues nadie tiene sentimientos de afecto por los demds, sino que cada quien busca
su beneficio al mantener su mismo estatus econémico, sin que el desempefo de
su sexualidad entre en conflicto con la vida que deben aparentar ante la sociedad.
Gerardo decide hacerse responsable econémicamente de su familia sin exigir que
permanezcan juntos, asi cada miembro de ésta puede tomar sus decisiones sin que ¢l
intervenga. El resultado aqui, como en otros casos tales como el de Marcos en Ante
varias esfinges o de Nicolasa y Berta en Clotilde en su casa, es que el dinero y el trabajo
se convierten en suceddneos de la vacfa autoridad familiar, la identidad personal y
del poder (social, material y familiar). Eso quiere decir que la autoridad es en todos
los casos completamente cuestionable y sélo se mantiene precariamente mientras el
padre o los tios pueden mantener un cierto orden moral a través de la influencia que
proporciona el bienestar econémico.

LA CONSTRUCCION DEL SUSPENSO: PODER E INTRIGA

I

Aunque en obras como Pdjaro en mano'y Ante varias esfinges habfamos notado c6mo
la intriga funciona como mecanismo para la creacién del suspenso dentro de las
disputas familiares, ahora veremos la utilizacién de este recurso con mds plenitud
y destreza literaria en las obras de cardcter histérico: La conspiracidn vendida y El
atentado. Observaremos, en el primer caso, una particular perspectiva de la lucha de
Independencia orquestada por los criollos (Hidalgo, Allende, Aldama, Epigmenio
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Gonzdlez e Iturriaga), quienes mediante el levantamiento en armas tienen la aspi-
racién de alcanzar los derechos que hasta el momento han permanecido en manos
de los espanoles. Sin embargo, pronto nos percataremos de que, habrd algunos
individuos que preferirdn salvaguardar su integridad denunciando a los “agitadores”
por miedo al infierno (Iturriaga), por conseguir un empleo aunque sea de categorfa
menor (Quintana), o con la finalidad de quedarse en medio de la contienda con la
posibilidad de inclinarse hacia el bando que mds le convenga (Arias) a pesar de que
la conspiracién en contra del régimen espafiol se encuentra bien organizada.

A medida que el conjunto de intrigas se va resolviendo en la obra, veremos que la
mayorfa de los participantes en la organizacién de la conspiracién prefiere abandonar
antes la lucha que perderse intdtilmente en ella. Sin embargo, la primera vez que el
rumor de una posible sublevacién llega a los oidos espafoles, éstos la encuentran
ridicula y ofensiva, pues consideran a la poblacién criolla incapaz de gobernarse por s
misma. Ochoa, por ejemplo, sefiala: “esta idea de armar a la muchedumbre, para que
nos degiiellen, me parece absurda. En primer lugar porque el pueblo no responderd:
de sobra saben que nosotros no vamos a tolerar un desacato, y que sabemos cémo
y cudndo castigar” (1975: 250). La discusién de la Independencia también es tema
de conversacién entre los que desean el levantamiento, como lo senala Hidalgo:

Todo el mundo tiene que aprender, amigo mio, ssabfa usted gobernarse a los ocho
dfas de nacido? No, jverdad? Aprendié con el tiempo: asi tendrd México que aprender
a gobernarse a sf mismo, lo mismo que Espafia tendrd que aprender a vivir sin sus

colonias. (1975: 228)

En el desarrollo de la intriga no sélo es importante la denuncia de quién decide
traicionar a los conspiradores a cambio de algin favor, sino también de los que,
atn sabiéndose en peligro de muerte, colaboran a favor de éstos sélo porque los
une un vinculo de amistad, como el Teniente que ayuda a Allende hacia el final de
la obra, dejindose amordazar por éste para fingir que no ha recibido una orden de
aprehensién en su contra.

Para crear un efecto de tensién en la obra son tan pertinentes los movimientos de
traicién o de adhesién a la causa como los momentos de inteligencia o equivocacién
de algunos personajes centrales. Es destacable, por ejemplo, el papel que desempena
el Corregidor en la primera parte de la intriga, pues ain sabiéndose acorralado por
la confesién de Iturriaga antes de morir, colabora con Dominguez para realizar la
inspeccién de la casa de Epigmenio Gonzélez, y una vez que éste ha sido descubierto,
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pues es en su casa donde se guardan las armas para el combate, rescata el cofre que
contiene los documentos que incriminan a todos los participantes de la conspiracién.
No obstante la habilidad del Corregidor, el error de la Corregidora determina la ruina
de los planes hasta ahora elaborados cuando comunica a Arias que la conspiracién ha
sido descubierta. La participacion de Hidalgo en la lucha de Independencia se resuelve
asi como un elemento prioritariamente circunstancial, movido por la premura del
descubrimiento, y en gran medida, de tipo totalmente improvisado, pues Hidalgo
convoca a la lucha con un grupo de hombres sin entrenamiento.

Asi como en La conspiracion vendida vimos que unos cuantos se vieron favorecidos
con el cambio de circunstancias politicas, en £/ atentado veremos que la intriga y el
oportunismo son partes cruciales en la estructura de la obra. Esta vez la disputa se
origina entre dos contendientes, Borges y Vidal Sdnchez, un presidente entrante y
uno saliente, protagonistas de una vieja rivalidad. La obra se inicia con una explosién
ocurrida en uno de los bafios de la Cdmara de Diputados. El atentado es obra de
Juan Valdivia, quien se encuentra resguardado y cuidado por un grupo de monjas.
Pepe, consciente del resultado nulo que ha tenido la instalacién de la bomba de
Juan Valdivia en el bafo de la Cdmara, decide tomar medidas mds enérgicas para
deshacerse de Borges, Presidente entrante que estd en contra del clero. Asi que se
hace pasar por dibujante en un banquete donde estard el Presidente y lo asesina
dispardndole a quemarropa.

Con Borges muerto, la situacién de Vidal Sdnchez no puede ser mejor, como se lo
dice al jefe de la policia, Sudrez, mientras Pepe es torturado en la inspeccién de policia
con el propésito de extraerle alguna confesion: “nadie me habia hecho un favor tan
grande: veinte afios bajo la sombra de Borges, y que venga un tarugo y me lo quite de
encima’ (111: 339). Después, Vidal Sinchez habla con Pepe, insistiéndole que debe con-
fesar quienes lo alentaron para cometer el crimen, pues es inverosimil que él lo hubiera
cometido por su cuenta: “el favor que quiero que me hagas es que declares quiénes
fueron tus cémplices, para que se sepa que no fui yo” (11: 339-340). Para completar
la farsa, Vidal Sdnchez pide la renuncia provisional de Sudrez, y deciden someter a
Pepe a un juicio en el que no tiene posibilidad de escapatoria, y finalmente es fusilado.

La obra concluye con la “reconciliacién” entre el Obispo y Vidal Sdnchez, quienes
se abrazan como signo de paz. Lo que esta obra parece expresar es que los cambios
politicos requieren de victimas que sean sacrificables para que sea posible una “transi-
cién” entre distintos regimenes.
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Las estructuras dramdticas de La conspiracidén vendida y El atentado tuvieron
su principal antecedente en otra obra analizada antes aqui, Los buenos manejos, en
donde también se desarrollan las intrigas que llevardn al establecimiento en el poder
local de un grupo corrupto a través de complicadas alianzas. En estas tres obras de
cardcter histérico se emplean los mismos recursos, sobre todo, la parodia, con el
cual podemos relacionar ficilmente a los personajes histéricos con sus referentes
literarios, mds porque dicha asociacién estd basada en ciertos juicios de valor con
los que cominmente se relacionan las figuras politicas en México: la corrupcién y el
oportunismo. Asimismo, en La conspiracién vendida la intriga se basa en una divisién
de grupos: los que estdn a favor y los que estdn en contra de la Independencia; esto
facilita la transicién dramdtica entre los que permanecen fieles a esta conspiracién
y los que la traicionan a la menor oportunidad a cambio de algin beneficio, y es
a través de estos vaivenes entre la fidelidad y la traicién como se organiza la obra.

En El atentado se enfatiza atin mds el uso de la parodia: se reducen los supuestos
“ideales” de un grupo —reducido siempre a tres o cuatro personajes jocosamente
idénticos e intercambiables—, a un conjunto de coincidencias que favorecen a una
figura politica.'” Ibargiiengoitia, ha adquirido, para el momento de la escritura de
esta obra, la habilidad necesaria para describir el drama politico como una festiva
“farsa histérica” de enredos que se resuelve como un conflicto de familias gracias a
la experiencia obtenida durante la elaboracién de la otra gran parte de su obra, la
dedicada al juicio de los valores morales. Mediante unas componendas y un castigo
ejemplar de un par de chivos expiatorios se soluciona el conflicto: por una parte, se
elimina a un enemigo molesto, por otra, se envia un mensaje a los posibles infractores
del futuro a través de un escarmiento ejemplar.

El hecho criminal cometido por un individuo que es firme ante sus convicciones,
Pepe en este caso, es hiperbolizado por la prensa, y tras un gran escdndalo, es concluido
con un mensaje contundente: el castigo. Al mismo tiempo, la coyuntura politica se
aprovecha al mdximo para concluir el episodio olvidando los acontecimientos y de

12 David Olguin (2000) escribe al respecto: “Dice ‘no’ al teatro histérico de la grandilocuencia de
Usigli, rompe con el estilo dominante de la escritura dramatica de los afios cincuenta (Carballido,
Magafa, Hernandez...), es el verdadero encuentro de Ibargiiengoitia con su voz literaria, incorpora
las aventuras ladicas de Afred Jarry, se apropia de Brecht, el teatro del absurdo, la farsa filmica de
los hermanos Marx, Buster Keaton y otros héroes comicos que, segun testimonios de [su viuda]

Joy Laville, eran tan caros a Jorge”.
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esta manera seguir la vida como si nada hubiera pasado. Asi, con este par de obras con
las cuales se cierra el teatro de Ibargiiengoitia se expone la otra cara de la moral, esta
vez ya no la de cardcter privado y familiar, sino publico y en el seno del gobierno. Sin
embargo, ambos retratos nos describen un sistema de valores agonizante, en la que
los individuos mds adaptados sobrevivirdn exitosamente, mientras otros, los menos
hdbiles, se dejardn conducir por la costumbre y la apatia mostrando eventualmente
un gesto de inconformidad.
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