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sicales, exposiciones pictéricas, informaciones periodisticasy cibernéticas, obras
literarias, etcétera, cuando estaba trabgjando en la conclusién, Y tdice fue in-
terrumpido por los atagues a las Torres Gemelas, € 11 de septiembre de 2001.
“Misargumentos acercadelaconvenienciadelaculturaparecian increiblemente
insignificantes’ (393) anotaaraiz deello. No pudo terminar el libro sin un nuevo
esfuerzo paratratar de pensar también ese nuevo acontecimiento. ¢Serialacultura
un recurso eficaz ante tal embate? No es comun esta disposicion a pensar ri-
gurosamente lo més inmediato, y por eso El recurso de la cultura ni siquiera
necesita el asentimiento silencioso de sus lectores: basta con participar en esta
inquisicion inteligente, casi tan incesante como su objeto de estudio.

Adriana Gonzalez Mateos
Universidad del Claustro de Sor Juana

Evodio Escalante. Elevacion y caida del estridentismo. México: Ediciones
Sin Nombre/ Conaculta, 2002.

En poco mésde un centenar de paginas el maestro Escal ante acomete unadecidida
y eficaz revalorizacion de uno de los nodos méas productivos en la literatura
mexicanay latinoamericanadelavanguardia: €l estridentismo, grupo de escritores
gue nucleados alrededor del contradictorio Manuel Maples Arce surgié hacia
1921y cuyo fulgor resplandeci6 con diversafortunadurante el resto de esadécada
de prodigiosainnovacion en todas las artes. El enfoque esencial de Escalante no
es propiamente literario sino més bien contextualista. En efecto, su miradaala
produccin estridenti sta estdenmarcada por lametéafora.con quetitulasu oportuno
trabgjo: elevacion y caida, pardbola que denota el movimiento en el espacio de
los cuerpos gue momenténeamente se despegan de la gravedad sblo paravolver
a punto de partida. En concreto, Escalante se pregunta por qué en la historiade
la literatura mexicana generalmente se han desconocido las importantes inno-
vaciones del estridentismo (no obstante los trabajos esenciales de Luis Mario
Schneider, alos que Escalante alude varias veces), y méas bien se haprivilegiado
al grupo riva (y quiza opuesto), los Contemporaneos. En este caso, desconocer
No esignorar sino o reconocer, punto de paso hacialaminusval oracién. A pesar
de la brevedad de su trabajo, Escalante documenta de modo fehaciente “la
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perdurable [...] tradicion filoldgica conservadora y hasta reaccionarid’ en la
critica mexicana cuyo aparente objetivo hasido “denostar al objeto estridentista
[...] paraexcluirlo de la escena literariay para, con encono, negarle incluso su
pertinencia a movimiento de vanguardia’ (9).

En € primero de los tres capitulos de su trabajo, Escalante esclarece “los
textos y las circunstancias de recepcion del discurso critico dominante” que
marcan y excluyen al estridentismo. Sin duda otros estudiosos disentiran con
variedad de razones, y arguiran de modo distinto. No deja de [lamar la atencion,
empero, que entre las multiples razones para esa marginacion figure —quiza no
de modo secundario— la particular inquina que se tenian en el plano personal
MaplesArcey suriva delos Contemporaneos, Salvador Novo. Aungue desdefiaba
el pasado y latradicion Maples Arce militaba en una fervorosa homofobia que
hoy no deja de parecer disonante, y que ya en su momento |e aseguraba una hos-
carecepcion por parte de Novo y su grupo. Presumiblemente, €llo seriauna causa
de su posterior “ caida,” agravada por hechoscasi inverosimilescomo queen ladé-
cada de 1930 Maples Arce, electo diputado federal, demandase la expulsion de
los artistas homosexual es que trabajaban en el gobierno.

Mas adelante en su estudio, Escalante dilucidade modo sucinto y muy (til el
entronque entre el estridentismo y el alto modernismo, por unlado, y € lastretar-
do—romantico que hay en él. En el primer caso, muestra que los estridentistas no
participaban de su corriente “ moderndlatra’ (como lo erael futurismo, por gjem-
plo) y més bien tendian a una expresion generalmente agonica. En particular, €
estridentismo temia el sacrificio libidinal que lamodernidad acarrea, y que ellos
negaban afirmando su pulsion presentista o actualista: no proponian ni la pro-
yeccion hacia adelante del futurismo, ni la abominable veneracion de lo tradi-
cional . Esta es una perspectivasumamente valiosadel estudio de Escalante cuyo
desarrollo sin embargo, dada la corta extension del libro, queda forzosamente
trunco.

Ya en un plano puramente poético, Escalante hurga en la filiacion de los
estridentistas con algunasformasliterariastradicionales. Particular interésrevisten
las observacionesrespecto del uso del verso algjandrinoy delastrazasromanticas
enlaobrade MaplesArce. En cuanto aestas Ultimas, “lamortificacion del sujeto
[roméntico]” en “Andamios interiores’ es notoria. En cuanto a lo otro, afirma
Escalante que“ Pese a énfasis desmelenado de sus proclamas nuncalograron los
poetas estridentistas liberarse de los patrones métricos caros a sus antecesores
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del modernismo” (71). Un leve reparo que habria que hacer agui eslafaltade un
apéndice que recogiese las versiones completas de los poemas que Escalante
comenta, asunto que podria f&cilmente subsanarse en una posible reedicion.

En el capitulo final, “ Tres obras maestras de laprosa estridentista’, Escalante
se enfoca en La sefiorita etcétera de Arqueles Vela, Panchito Chapopote, de
Xavier Icaza, y El Movimiento Estridentista, la“cronica fantastica’ de German
List Arzubide. Sin dudala parte méas Util de esta seccion esladedicadaalaobra
delcaza, alaque se propone sacar del “archivo muerto” delaliteraturamexicana.
Seguin Escalante, las innovaciones técnicas de esa obra no tendrian parangon
hasta“lallegada de |os escritores |lamados delaonda,” y la considera“ pequeia
obra maestra de la que todavia puede aprenderse mucho” (104).

El pequefio volumen de Evodio Escalante es, pues, un Util aporte tanto al re-
posicionamiento critico de figuras conocidas como al rescate de escritoresy tex-
tos cuya val oracién es imprescindible cuando se trata de matizar las variedades
del impulso vanguardista en nuestras literaturas.

Gilberto Gomez—Ocampo
Wabash College, Indiana, EE. UU.

Cristina Rivera Garza. Lo anterior. México: Tusquets Editores, 2004.

Anotaba Wittgenstein por ahi de 1932 0 1934, que“En € arte esdificil decir algo
que seatan bueno como no decir nada’, con lo que queriadejar constatado quela
tareadel artistano estriba en hacer teorias sobre el mundo. Su materiade trabagjo
no eslaprecision porque el artista, como el verdadero filésofo, esaquel quebaja
a vigjo caosy sesienteagusto en €.

El texto Lo anterior halogrado esa altura estética porque, aunque su temaes
el amor, no nos dice nadadel amor que no sea ensefiarnos con el silencio sonoro
de su hermosa prosa poética, que e sentido del amor no estéa en el mundo, sino
en otro mundo, uno que es anterior alo que es, después. Pues el amor en €l mun-
do de los hechos es nada, es un proceso que, dice Lo anterior:

[...] no es méas que descompostura interna que, justo como el dolor, reta
cualquier capacidad explicativadel lenguaje. Si seda, S ocurre, el proceso
esinnombrable. Si seda, s ocurre, € proceso podriaser descrito cabalmente
con lapalabranada Si seda, si ocurre, el proceso solo puede existir des-
pués.” (109)
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