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REseNAS

GeorgeYudice. El recurso dela cultura: usosdela culturaen laeraglobal.
Barcelona: Gedisa, 2002.

meros parraf os se establ ece que |os contenidos de la cultura han pasado a
undo plano, desplazados ante laatencion criticapor el cambio radical
que ha sufrido su uso. Tan radical que George Y tdice (asi como yo mismay
seguramente |os | ectores de esta resefia) puede recordar tiempos no tan remotos
en los que laidea de uso de la cultura habria parecido una herejia. No hace ni
dos meses, uno de mis estudiantes de licenciatura me dijo con inconmovible
seriedad que |a poesia es la menos corruptible de las artes, ya que no haentrado
al mercado. Pero en una linea de caracteristica concision, Y udice toma su dis-
tancia respecto a Adorno y Horkheimer: la critica a la mercantilizacion de la
cultura ya ni siquiera forma parte de su argumentacién. Sencillamente, llega-
mos un poco tarde aun mundo yaviejo y sabemos que ni la poesiani ningunade
las artes, pero tampoco ninguna actividad intelectual ni siquiera ninguna mani-
festacion cultural de esas que forman el ama genuina de los pueblos, puede
seguir floreciendo sin una fuente de financiamiento més o menos decente. La
frase anterior hallegado a ser tan obvia que solo la escribo por un esfuerzo de
claridad. Estamos en un momento en que la cultura, para garantizar su viabili-
dad y supervivencia, debe demostrar que tiene algun tipo de utilidad, que alin
puede servir para algo.

Dos frases a vuelo: hace poco mas de 100 afios, Oscar Wilde escribia en un
prefacio calculado para irritar que todo arte es perfectamente indtil. Y adice
contesta con la conclusion expresada en una reunion dedicada a discutir €l
financiamiento trasnacional de la cultura, celebrada en Bellagio en 1999: “la
cultura por la cultura misma, cualquiera que ésta sea, nunca seré financiada, a
menos que proporcione una forma indirecta de ganancia’ (apud. Y udice 29).

E:btl’tulo de este libro parece planeado para incomodar. Desde |os pri-
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Hemos pasado de una critica a la mercantilizacién de la cultura, mas o menos
basada en lanostalgiade los privilegios (espirituales o de clase, segin € angulo
devisién) que permitian crear o disfrutar € arte, al estilo de Wilde o Baudelaire,
o bien al estilo dela cultura amparada en México por € Estado corporativo, a
una cultura que no ha muerto en la era del capitalismo global, pero se ha des-
cubierto como recurso.

Desde luego, esto establece otro criterio posible paraleer 0 apreciar un canon
literario o artistico, cualquier canon: |as obras que en su momento sirvieron, re-
cibieron apoyo y consagracion y fueron posteriormente confirmadas porque su
reutilizacion era posible o provechosa. Pero no solo la ata cultura se ha trans-
formado en un recurso: o mismo puede decirse de |a cultura considerada en su
sentido antropol 6gico, y desde luego, delaculturade masas. Lasdistincionesentre
las tres tienden a borrarse, a medida que todas se convierten en recursos nece-
sitados de administracién y gestion y aprovechados coningenio y eficiencia por
actores muy diversos.

Un buen gemplo son las demandas culturales del Ejército Zapatista de Li-
beracion Naciond . Los zapatistas no solo reivindicaron ladiversidad cultural como
argumento contralauniformidad impuestapor € neoliberalismo, sino que crearon
un lengugje que dramatizaba esadiferenciade culturas (“ En el mundo que quere-
mos caben muchos mundos. En lanacion que construimostodas las comunidades
y todas laslenguas caben, todos | os pasos andan, todos rien, todos viven el ama:
necer” (apud. Y udice 125). Esta estrategiaes un brillante egemplo de un fenéme-
no que se comprueba constantemente: muchos conflictosy discusiones que antes
tenian lugar en el &mbito politico o econdmico ahora se manifiestan como dis-
cusiones de cultura. L os zapatistas demostraron su habilidad para aprovechar para
sus propios fines recursos culturales hasta entonces dominados en buena medida
por el Estado contrael que se estaban rebelando, como |os medios de comunica-
cién masiva. Esigualmente famosasu utilizacion delacomunicacion cibernética
y su cuestionamiento de las técnicas de representacion fotogréfica, en suma, su
empleo del recurso de la cultura para desestabilizar al mismo sistemaque o apro-
vecha constantemente. Pero el juego es reciproco: Y Udice sefida también que, ya
en enero de 1996, dias después del primer levantamiento zapatista, el presidente
del Consgjo Nacional paralaCulturay lasArtes, Rafagl Tovar y de Teresa, enar-
bolaba desde el Estado un discurso muy similar —‘la cultura contribuye a la
manifestacion de la diversidad étnicay socia del pais’, Programa de Cultura
1995-2000 (apud. Y tdice 125).
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De cualquier manera, €l recurso delaculturano esta sélo adisposicion delos
poderosos, sino también de quienes resisten o estén activamente comprometi-
doscon latransformacién de sus sociedades. Parece claro (y yahasido asimilado
por quienes inviertan en cultura) que ésta puede servir para numerosos fines: la
culturaes el recurso que permite el “rescate” y revalorizacion de zonas que asi
vuelven aser atractivas paralainversiony lageneracion de empleos, como ahora
sucede en el Centro Histérico de la Ciudad de M éxico; puede convertirse en una
manerade contrarrestar problemas socia es como ladrogadiccién o laviolencia,
tal como ha sucedido en Rio de Janeiro; puede servir como nucleo parareivin-
dicaciones politicas o identitarias, creaambitos de encuentro en medio de exacer-
bados conflictos, como sucede con los festivales musicales en Colombia; resulta
inapreciable para promover e turismo. Sirve, en fin, pararevitalizar y mantener
los vincul os social es amenazados por |os reacomodos, destruccionesy cambios
caracteristicos de la época global.

Todo lo anterior cuestionalaprestigiosaideade que d artey lacultura (en este
caso, lo que se llamaba la “alta cultura”) tienen ante todo una funcion critica:
¢serian financiados, difundidos y canonizados si asi fuera? En realidad, parece
queel problemaesun poco mas complicado, pues como pareceindicar €l gemplo
delos zapatistas, |asiniciativasmas criticasy beligerantes pueden ser asimiladas.
Pero esta palabra significa también que muchas de las reivindicaciones que
plantean son adoptadasy siguen inspirando nuevos esfuerzos de transformacion,
que aparecen en sitios distintos, en voz de otros actores que vuelven a plantear
preguntasdificiles. Si parece claro que esimposible pensar en laculturasin con-
Sderar susfinesy utilidades, es decir, sin entenderla como recurso, también lo es
gue lasinterrogaci ones planteadas por €lloy susrespuestastransitorias aln estén
sometidas ala prueba del tiempo, pues deben ser probadas ante la evolucién de
los fendmenos descritos y laintervencion de nuevos actores.

Lo que hace tan estimulante la lectura de El recurso de la cultura es la de-
cision de someter apruebatodaconclusion, de considerarlasiempre provisional,
siempre alaesperade més datos, de otros ejemplos, de nuevas preguntas. Hay una
voluntad de acometer el desafio intelectual que supone el mundo globalizado, de
pensar qué hasucedido en México, en Estados Unidos, en Brasil, en otroslugares
deAmérical atina, de entender como hemos cambiado nosotros, nuestras culturas
y nuestrasrelacionescon ellas. Tras casi 400 eruditas paginas dedicadas aexplorar
los avatares de la cultura en los afios recientes a través del andlisis de informes,
encuestas, estudios tedricos, manuscritos inéditos, festivalesy expresiones mu-
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sicales, exposiciones pictéricas, informaciones periodisticasy cibernéticas, obras
literarias, etcétera, cuando estaba trabgjando en la conclusién, Y tdice fue in-
terrumpido por los atagues a las Torres Gemelas, € 11 de septiembre de 2001.
“Misargumentos acercadelaconvenienciadelaculturaparecian increiblemente
insignificantes’ (393) anotaaraiz deello. No pudo terminar el libro sin un nuevo
esfuerzo paratratar de pensar también ese nuevo acontecimiento. ¢Serialacultura
un recurso eficaz ante tal embate? No es comun esta disposicion a pensar ri-
gurosamente lo més inmediato, y por eso El recurso de la cultura ni siquiera
necesita el asentimiento silencioso de sus lectores: basta con participar en esta
inquisicion inteligente, casi tan incesante como su objeto de estudio.

Adriana Gonzalez Mateos
Universidad del Claustro de Sor Juana

Evodio Escalante. Elevacion y caida del estridentismo. México: Ediciones
Sin Nombre/ Conaculta, 2002.

En poco mésde un centenar de paginas el maestro Escal ante acomete unadecidida
y eficaz revalorizacion de uno de los nodos méas productivos en la literatura
mexicanay latinoamericanadelavanguardia: €l estridentismo, grupo de escritores
gue nucleados alrededor del contradictorio Manuel Maples Arce surgié hacia
1921y cuyo fulgor resplandeci6 con diversafortunadurante el resto de esadécada
de prodigiosainnovacion en todas las artes. El enfoque esencial de Escalante no
es propiamente literario sino més bien contextualista. En efecto, su miradaala
produccin estridenti sta estdenmarcada por lametéafora.con quetitulasu oportuno
trabgjo: elevacion y caida, pardbola que denota el movimiento en el espacio de
los cuerpos gue momenténeamente se despegan de la gravedad sblo paravolver
a punto de partida. En concreto, Escalante se pregunta por qué en la historiade
la literatura mexicana generalmente se han desconocido las importantes inno-
vaciones del estridentismo (no obstante los trabajos esenciales de Luis Mario
Schneider, alos que Escalante alude varias veces), y méas bien se haprivilegiado
al grupo riva (y quiza opuesto), los Contemporaneos. En este caso, desconocer
No esignorar sino o reconocer, punto de paso hacialaminusval oracién. A pesar
de la brevedad de su trabajo, Escalante documenta de modo fehaciente “la
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