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I NDIGENISMO Y VANGUARDISMOS
EN LA NARRATIVA DE M ANUEL SCORrzA
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i Basta que uno solo murmure haber

visto arco iris en las noches para que

hasta el fango tenga los ojos relucientes!
MANUEL Scorza, CANTAR DE TurPAC AMARU

PALABRAS CLAVE: INDIGENISMO, VANGUARDISMO, LA GUERRA SILENCIOSA, NUEVA NOVELA
LATINOAMERICANA, COMPROMISO,

escritor peruano Manuel Scorza (Lima 1928-Madrid 1983) fue un hombre
ue al edtilo renacentista abordé muy diversas tareas, entre ellas la de
tivista politico y socia, poeta, editor y novelista: “bronco nifio narrador,
poeta’, dijo el mexicano Ricardo Garibay de él (20). Scorza comparte con los
surrealistas asi como con escritores latinoamericanos de la talla de Jorge Luis
Borges, Miguel Angel Asturias, Algjo Carpentier, José Maria Arguedas 0 José
LezamaLima, lacondicién de haber sido poeta antes que narrador, 1o que impli-
ca en cierta forma que se llevo la poesia a la novela, género que el peruano
abordé algo tardiamente pero con enorme brio para crear una saga campesina
peruana compuesta de cinco novelas, una pental ogia, que tuvo entonces un gran
reconocimiento en Europa con bastantes traducciones en el caso de algunas de
ellas—en Paristradujo el ciclo Grasset o Belford—. Contrariamente a L atinoa-
meérica, donde incluso en el presente dicha saga ho hatenido el reconocimiento
gue merece de la critica como tampoco su autor.

*al g@xanum.uam.mnx
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Lo dicho resulta bastante inexplicable, considerando el valor literario de la
pentalogia constituida por los siguientes titulos: Redoble por Rancas (1970),
Garabombo €l invisible (1972), El jinete insomne y Cantar de Agapito Robles
(ambasde 1976) y La tumba del reldmpago (1978). En su conjunto la pental ogia
recibe el nombre de La guerra silenciosa, audiendo a las luchas indigenas,
mestizasy campesinas que no se documentan en la historiaoficial de Perti. Poco
antesdemorir el escritor, se publicé otranovelatituladaLa danzainmovil (1983)
y teniaen preparacion lanovela El retablo ayacuchano. En estos Ultimos textos
Scorza extrema €l recurso del humor y altera la perspectiva europea del descu-
brimiento y conquistade Américapara, desde lavision de un campesino andino,
ahora escribir la historia o anti—historia picarescay al revés del descubrimiento
de Europa desde Ameérica. En estos dos casos supera el enfoque indigenista para
abordar las novelas desde una mirada mestiza. Aungue es bueno advertir que
Scorza, a igual gue Rosario Castellanos en M éxico, por jemplo, nuncase asumié
como escritor indigenista, cuestion de la que hablaré mas adel ante.

En cuanto a su quehacer de poeta, Scorza dejo cinco poemarios extensos ti-
tulados Las imprecaciones (1955) cuyo temaes el sufrimiento individual y el de
la patria; Los adioses (1960), poemas de amor; Desengarios del mago (1961);
Réquiem para un gentil hombre (1962), sobre la amistad y referido a Fernando
Quizpe, bohemio y pintor marginal asesinado por golpes inmisericordes en una
madrugada limefia, y El vals de los reptiles (1970). El escritor peruano sufrié
exilio dosveces: unaen 1949 bgjo latiraniadel general Odria, cuando fue deportado
aMéxico, y otrade 1966 a 1978 en Paris. Entre estos dos exilios radico en Pert
de nuevo de 1957 a 1966, dedicandose a promover ediciones popul ares mediante
laorganizacion de Festivales de libros, asi como laedicion de obras deliteratura
universal por medio de los Populibros, famosos por sus grandes tiradas que se
vendian directamente en kioskos de esgquina. Después de su larga estancia en
Paris, regresaa Pert paratomar parte activaen lavidapolitica. Entrelospremios
que obtuvo, se destacan el Premio Nacional de Poesia de 1956 por el poemario
Imprecaciones, y el segundo lugar en el Concurso de Novela Planeta de 1969
por la novela Redoble por Rancas, traducida a mas de 20 idiomas. Es de este
texto del que meocuparé en estetrabagjo, aungquesin degjar de considerar € conjunto
de las cinco novelas a las que, individualmente, Scorza llamé “cantares’” o
“baladas’ revelando asi la presencia en sus obras de fuentes tradicionales de
carécter oral como es el caso del cantar épico quechua, poemahistérico a quesele
[lamaba cantar o cantaresy en el que amodo de homengjeritual al incamantenia
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la memoria de sus mejores acciones. Esta discursividad en e siglo xvi resultd
paralos espafiol es una informacién de excelencia (Mazotti 239-258).

Evocar aManuel Scorzaimplicahacerlo desde distintasfacetas existenciales.
En cuanto militante politico hay que pensarlo en su primerajuventud como aprista,
considerando a APRA un partido politico donde convergian el indigenismo, lali-
teraturay € antiimperiaismo en la década de 1950. Partido que iba a ser ilega-
lizado por el dictador Odriay que iria debilitandose en su radicalidad hacia una
posicién social—-demdcrata, por |o que Scorzalo abandona. En otras etapas de su
vida aparece como un francotirador y mas hacia € final, pertenece a Frente
(izquierdista) Obrero Campesino Estudiantil y Popular (FOCEF), del cual fuevice-
presidente, corriente politica que intervino en las elecciones presidenciales de
1980 en las que gand una senaduria Genaro L edesma, abogado laboral y también
persongje literario en La tumba del relampago, Ultima novela de la saga del
escritor peruano. Como exiliado, Scorza fue un ser itinerante entre México y
Paris con estaciones en su natal Perd. Como el gran escritor, promotor cultural
quefue, ibay veniapor entre congresos de artistas e intelectuales y yendo hacia
el ultimo la muerte sorprendié a poeta, a novelista, a apasionado politico, a
sagaz empresario cultural, al atipico investigador socia.

Poeta y revolucionario, buscavida a veces por necesidad, lo que resulta evi-
dente es que Scorza fue un hombre de mdltiples talentos. entre ellos el de
observador y estudioso de las luchas campesinas en la sierraandina del Pert. En
especial se ocupo del enfrentamiento del campesinado indigena y mestizo de
Cerro de Pasco en los Andes Central es, con la comparfiia minera estadouniden-
se “Cerro de Pasco Corporation”, entre 1950y 1962. Lo que caracterizd entonces
aesainsurreccion fuee gran desarrollo de la conciencia socia de sus participan-
tesy lagran organizacion de sus acciones bajo ladireccion de sus propioslideres
indigenasy mestizos. Erael Perti deladécadade 1960y Scorzasetrasado d lugar
de los hechos como testigo, documentalista 'y participante activo. Hace y graba
entrevistas, toma fotografias, intenta formar un partido politico de comunidades
campesinas que no logra realizarse, denuncia los acontecimientos ante las
autoridades gubernamental es, etcétera. En este episodio de su vida, Scorzaserela
ciona con digtintos pueblos como Rancas, Chiche, Pacoyéan ente otros 'y se man-

L El Nacional de Caracasel 2y € 3 deenero de 1974 informade lanacionalizacion dela“ Cerro de
Pasco”, y la Embajada de Perti explicalos motivos de la expropiacion.
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tendrd en contacto con ellos. También hace amistad con algunos lideres sociales
histéricos que ficcionalizara en sus novelas. Son |os casos de Héctor Chacén,
Nictalope de Redoble por Rancas; Fermin Espinoza, el Garabombo de lasegunda
noveladelapental ogiaque aparece también en Redoble; 0 el de Genaro Ledesma,
guien mantiene su nombre en La tumba del relampago. A partir de estas ex-
periencias, documentacion histéricay productos de la cultura oral como poesia
histéricainca, mitos, leyendas, canciones, etcétera, el escritor peruano escribira
en Parissu extraordinariasagal.a guerra silenciosa paracombatir, precisamente,
e silencio oficial alrededor de las interminables y siempre derrotadas luchas
campesinas, indigenasy mestizas, en contradel atropello de los poderosos. Esta
saga supone una gran metéfora del Pert serrano, a mismo tiempo que un
testimonio de hechos histéricos y un episodio autobiografico del autor.

Neoindigenismo e historia

Sin duda, €l temay los contenidos de la pentalogia pueden calificarse como
indigenistas, pero las estructuras y estrategias narrativas incluyendo la utiliza-
cion del humor, no encajan por lo menos en |o que se entiende tradi cionalmente
por indigenismo literario. Laformaen que &l autor desarrollalos acontecimien-
tos histéricos en la pentalogia, va del mito alareaidad: del mito al logos. El
escritor peruano se atiene aun referente real, pero narra con lamodalidad delo
fabuloso popular, valiéndose de procedimientos vanguardistas o maravill0sos,
para llegar finalmente a una comprension logica y causal de la circunstancia
narradaen Latumba del relampago, novelaenlaqueintervienen el propio Scorza
y Genaro L edesma con sus nombres como personajes ficcionalizados, paratra-
zar € itinerario de los acontecimientos histéricos desde un enfoque politico y
socioecondémico. Por eso La guerra silenciosa plantea problemas de ubicacién
y delimitacion estéticay genérica en distintos frentes:

1) Vale preguntarse si se trata de novelas indigenistas propiamente dichas,
0 s6lo de novelas peruanas y latinoamericanas representativas de los
problemas soci ohi storicos que enfrentan las culturas orales, propiasdelas
comunidadesindigenas o mestizas, en contacto con laculturaescritay do-
minante de la sociedad nacional criolla, blanca, racista, explotadoray
complice del capital imperialista. Desde luego gque los hechos narrados
fueron contemporaneos del autor y caben dentro delostemasindigenis-
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tas, pero en las décadas de 1960 y 1970 en que se relatan, ya parecia
superada esta corriente literaria después del auge de la nueva narrativa
latinoamericana (el boom).

2) En el indigenismo tradicional no seutilizan procedimientos vanguardistas
tales como fusionar loirracional con lo racional y el manejo del humor.
El estilo, lengugje, estrategias narrativas que Scorza utiliza en esta saga,
son elementos atipicos con respecto a indigenismo ortodoxo. Cons-
ciente de esta atipicidad, €l critico literario peruano Tomas Escgjadillo
la explica mediante la categoria estética del neoindigenismo, a la cua
adscribe a Scorza (La narrativa). Ya se habia hecho lo mismo respecto
de Jos¢ Maria Arguedas y también yo apliqué esta categoria a Rosario
Castellanos en el caso de su novela Oficio de tinieblas de 1962.

3) Por otra parte, también vale preguntarse si La guerra silenciosa puede
considerarse 0 no constituida por novelas histéricas en el sentido més
amplio que hoy seledaaeste subgénero. Seglin Seymour Menton, lanue-
va novela historica aparecio en 1949 con El reino de este mundo de
Algjo Carpentier, bastantes afios antes de su notorio auge actual. A Menton
no |le cabe duda de que el gran engendrador de la nueva novela histérica
fueAlgjo Carpentier, aunque no dejade mencionar |os aportes de Borges,
Carlos Fuentesy de Augusto Roa Bastos. Esta modalidad se distingue de
la novela histérica latinoamericana anterior por seis rasgos: i) Subordi-
nacion del relato histérico a ciertas ideas epistemol 6gicas, éticas o filo-
soficas en general, como las de la imposibilidad de conocer la verdad
histérica, €l caracter ciclico o imprevisible de la historia, etcétera. ii) La
distorsion consciente o inconsciente de la historia por omisiones, ana-
cronismos, exageraciones. iii) Ficcionalizacion de personajes histori-
cos. iv) Comentarios del narrador sobre el proceso de creacion. v) El uso
de laintertextualidad incluso al extremo de re—escribir otro texto como
hace Reinaldo Arenas con Memorias de fray Servando Teresa de Mier
en su novela El mundo alucinante (1969). vi) Utilizacion del humor, 1o
parddico, el dialogismo y la heteroglosia (Menton 29-46). De acuerdo
con estos rasgos La guerra silenciosa comparte cuatro: i), iii), v) y vi).

Es bueno recordar que la empresa de definir y periodizar el indigenismo fue
abordada por Escajadillo en ladécada de 1970, alo que sigui6 contribuyendo en
las décadas posteriores. Por eso, luego del indigenismo tradicional realista—rei-
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vindicativo, advierte que € referente indigenay la situacién social y econémica
en laque €l indio sobrevive después de la década de 1950, han experimentado
demasiados cambios, |o cual no quiere decir que se haya cancel ado histéricamente
el fenébmeno social deinjusticiaqueimplicael referente indigena, pero si quela
mismaHistoriay laLiteraturalo abordan de otro modo. Para Escajadillo, el neo-
indigenismo visualiza un extenso mundo en €l cual el indigenay su culturavan
dispersdndose por la més amplia geografia y sociedad nacionales; y, por otra
parte, las literaturas latinoamericanas han Ilegado a un refinado uso de técnicas
vanguardistasy posvanguardistasincluso para seguir testimoniando lainjusticia
y laviolenciasocial. Asi, € referente indigena se aborda desde diversas perspec-
tivas estéticas, ademés de asumirlo ya e integramente como parte del problema
nacional, considerando la enorme complejidad histérica y étnica del proceso
social latinoamericano contemporaneo. Es aestacircunstanciasocioliterariaala
gue Escajadillo denomind “neo—-indigenismo”, enfoque que se algja conceptual
y artisticamente de las limitaciones de representacion miméticas y en muchos
casos estereotipadas del indigenismo redlistatradicional al cual, y solo lo men-
ciono como dato histérico poco conocido, pertenecié latnicanoveladel peruano
César Vallgjo: El tungsteno (1931), “novelavividao crénicanovelada’, aunque
él quiso clasificarlasdlo como “reportaje”.? Sin embargo, como todos sabemos,
laextraordinariapoesiade Vall€jo nadatuvo de convenciona y si de un acendrado
caracter indigena—no indigenista—, 0 mas bien mestizo, de altos vuelos.

En lahuellade Vallgo, de Mariategui y de Arguedas

Como en una cadena generacional, Manuel Scorza pertenece mediante vincu-
los espirituales e ideoldgicos a lingje intelectual vy literario de César Vallgjo
(1892-1938), de José Carlos Mariédtegui (1895-1930) y de José Maria Argue-
das (1911-1969). El primero, enorme poetay politico deizquierda. EI segundo,
fundador del Partido Socialista Peruano, precursor de la historia 'y la critica
literarias peruanay latinoamericana, editor y director delarevista Amauta (1926,
Lima); y el tercero, poetay narrador, politico deizquierda, folclorista, etndlogo
y académico. En lostres se transparentala concepcidn sociol 6gicay politicadel
arte al mismo tiempo que moderna o vanguardista, aplicado todo esto ala cultu-
ra indigena peruana, en latradicion del incario, y a su evolucion dentro de la
historia colonial y poscolonial del Perq.

2 Esta novela fue dada para su publicacion durante la estancia del poeta en Espafia.
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ParaMariategui lo fundamental en el arte eralo innovador, lo fundacional, la
invencién. Esé quien diraque “El realismo nosalejabaen laliteraturadelarea
lidad. Laexperienciarealistano nos ha servido sino para demostrarnos que sélo
podemos encontrar la realidad por los caminos de la fantasia’ (“La realidad’
152). Y considerando el suprarrealismo o surrealismo, plantea:

Labenemeranciamasciertadel movimiento querepresentan André Bretdn, Louis
Aragén y Paul Eluard es la de haber preparado una etapa realista en laliteratura
con lareivindicacién delo suprarreal [...] Nadaesmaserroneo|...] queel con-
cepto de que el realismo importalarenunciade lafantasia. (“Nagda’ 277)

Y aqui esbueno aclarar que paraMaridtegui lo magico no desplazaalol6gico,
sino que lo enriquece. En muchos momentos sefial 6 el agotamiento del realismo
y, en muchas otras, habl6 de los suprarrealistas como de aquellos artistas que
habian ensanchado lo real. Para é la vanguardia, en particular el surrealismo,
implicaba una critica al orden burgués, a capitalismo imperialistay en muchos
de sus participantes una adhesién a la via revolucionaria de caracter socidista.
Maridtegui insistié en la apertura hacia lo magico para superar la antinomia
fantasia/realidad, por eso defendi6 la denominacion de “realismo mégico” que
tomé de Massimo Bontempelli (“Najda” 278). Conocido es que en su revista
Amauta se | e dedicaba espacio tanto alavanguardia de |a década de 1920 como
al indigenismo. Mariategui admiraba a José Maria Eguren tanto como a Martin
Adan® en su Pert natal y, como se sabe, a hablar de laidentidad nacional, ho
habia en é nada de esencialista; para Maridtegui la nacion no era una realidad
inamovible, estética, siempre precisa e idéntica, sino que estaba sujeta a di-
namismo de | os aconteci mientos. Por eso, seguramente gustd deladenominacion
“realismo mégico” paralaliteraturade lahora, mas que de los términos de van-
guardismo, neorrealismo, suprarrealismoy otros, gue examind en su comentario
de 1925 sobred libro Literaturaseuropeas devanguardia de Guillermo de Torre
(“Guillermo” 117-121). Resulta oportuno transcribir el siguiente comentario de

Pagés Larraya.
Entre 1925y 1930, fechaen laque aparece su juicio sobre Najda en el que sugiere

el nombre de “realismo mégico”, ha operado la lectura de Bontempelli [...] El
escritor italiano nunca imagind que la expresion por é utilizada, y sagazmente

8 Martin Adan es seudénimo de Rafael de la Fuente Benavides (1908-1985). Mariategui escribio
un famoso colofén ala novela vanguardista de Adan, La casa de cartén (1928).
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adoptada por Mariategui, iba a tener tanta fortuna para calificar lo maravilloso
real oloreal maravilloso especificamente en lasliteraturasdel NuevoMundo][...]
Un joven peruano [...] acertd aadvertir su fuerza semantica. [Mariategui] no se
adheriaasi aun arte gratuito ni escapista[...] Apelabaalaférmuladel realismo
magico [...] su verdadero contenido. (“Mariétegui” 61)

Sin embargo, si 10 anterior es méas que nada una anécdota interesante, resulta
quizd més sustancioso transcribir 1o dicho por Mariategui mismo, en 1928, a
proposito del indigenismo:

El indigenismo de nuestra literatura actual no esta desconectado de los demés
elementos nuevos de estahora. Por el contrario, se encuentraarticulado con ellos.
El problemaindigena, tan presente en lapalitica, |aeconomiay lasociologia, no
puede estar ausente de laliteraturay del arte. Se equivocan quienes juzgandolo
por lainsipienciao el oportunismo de pocos o muchosde suscorifeos, |o consideran
en conjunto artificioso [ ...]

Estacorriente, de otro lado, encuentra un estimulo en laasimilacion de nuestra
literatura de elementos de cosmopolitismo. Ya he sefialado la tendencia auto-
nomistay nativista del vanguardismo en América. Enlanuevaliteraturaargentina
nadie se siente més portefio que Girondo y Borges ni mas gaucho que Gliiraldes.
En cambio quienes como Larreta permanecen enfeudados al clasicismo espafiol,
serevelan organi camente incapaces deinterpretar asu pueblo. (“ El proceso” 286-
287, énfasis mio)

El gran Amauta sefiala en todo lo dicho hasta aqui o que directamente
interpreta Cornegjo Polar:

Resumido con rudeza, € planteamiento de Maridtegui establece que lo verda
deramente nacional en el Pertl es o que esta ligado socia y culturamente alas
capas popularesy en especia alapoblaciénindigenal...] pero seoponeaexclusi-
vismos poco productivos en ladindmicade este proceso: asi, por ggemplo, estable-
cequee indigenismo no eslanicaopci6n abiertadentro delaperspectivanaciond,
dienta las expresiones de un “indigenismo vanguardista’, y en casos solo van-
guardistas, y advierte que producir lanuevay verdadera peruanidad —literariay
social— es obra de un sujeto colectivo variado y heteréclito. (Mariategui 14)

Asimismo, en contra del positivismo y del chato racionalismo de la época,
Mariétegui reivindicala dimension mitica con base en los residuos méagicos de

144



Indigenismoy vanguar dismos...

nuestras culturas. Larazény lacienciano son capaces de satisfacer |as necesidades
metafisicas o de infinito que tiene el ser humano. La historia, dijo, la hacen los
poseidos e iluminados por creencias superiores, esperanzas sobrehumanas (El al-
ma 13-14).Y deestosposeidos siempre derrotadosy siempre nuevamente esperan-
zadosy listos paralalucha, tratala pentalogia scorzeana.

Por otra parte, recordando al gunos pasajes ensayisticos de José MariaArgue-
das, ya en 1950 estaba planteandose |a cuestién socia del mestizo, habitante de
unatierradetodos, pero siempre gjena. En 1952, Arguedas afirmard en el primer
Congreso Internaciona de Peruanistas, que €l mestizo es una clase social real,
extensa, definible con precisiony elemento clave en el destino del pais. Arguedas
seinteresa en el mestizo a partir de comprender laimposible sustentacion de la
organizacion antigua de los indigenas.” L as formas cooperativas del trabgjo, lafa
milia, toda la estructura colonial desaparece, convirtiendo a grupo humano en
un caos: sin autoridad, sin fiestas, sin tierras. No tienen ante si otro camino gue
el deemigrar” (apud. Rama, “Introduccion” xx1). Pero esen su ensayo postumo
“Razon de ser del indigenismo en €l Per”, publicado en junio de 1970, donde
Arguedas trata de resolver el dualismo hispanismo/indigenismo en la cultura
peruana. Y asi destaca:

Pero durante d largo periodo colonial, el pueblo nativo asimil6 unaingente cantidad
deelementosdelaculturahispanica, aparte delosquelasautoridades|eimpusieron.
Ocurrié lo que suele ocurrir cuando un pueblo de culturade alto nivel esdominado
por otra: tienelaflexibilidad y poder paradefender suintegridad y aun desarrollarla,
mediante la toma de elementos libremente elegidos o impuestos. A todos los
transforma|...] Losespafiolesy sus descendientes, rodeados por lamasaindigena
[...] aidladospor gigantesmontafias|...] seindigenizan|...] Sobrelabasedelos
materialesdeladoctrinay cosmogonia catdlicas, |os pueblos nativos crean mitos
cosmogoéni cos posincaicos. (Formacion 193-194, énfasis mio)

Por lo que més adelante dira que la literatura indigenista no podia circuns-
cribirse exclusivamente a indio, sino atodo € contexto social a que pertenece,
asi la nueva literatura indigenista tendria que abarcar todo el mundo humano
del pais con sus conflictosa interior y a exterior. Y concluye: “ En este sentido
lanarrativa actual, que seiniciacomo indigenista, ha dejado de ser tal cuando abar-
ca la descripcién e interpretacion del destino de la comunidad total del pais’
(Formacion 197).
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“Cantemos el himno”

Lo que he venido planteando hasta aqui, tiene como fin €l cuestionar 1o dicho,
entre otros, por Roberto Ferro a propésito de la pental ogia scorzeana:

Manuel Scorza no reescribe mitos existentes, recopilados por antropdlogos o por
él mismo, que tuvieran por funcion manifestar la identidad de los personajes
involucrados en sus historias... testimoniar el imaginario mitico de los pueblos
guechuas, apelan alos supuestos de los lectores. (144-145)

Y esos supuestos, segun Ferro, son los delanoveladel boom, con surealismo
magico a cuestas, con base en las geneal ogias literarias occidentales y algunos
de sus tépicos de larga tradiciéon. Por jemplo, la invisibilidad de Garabombo
tiene antecedentes seguin é en El licenciado vidriera de Cervantes; y € motivo
delailustracién de sucesos futuros en textiles, dice encontrarse en La Eneida de
Virgilio, asi como las metamorfosis de algunos persongjes se fundamentan en
Homero, pasando por Ovidio, Kafka y Virginia Woolf. Pero la apreciacion de
Ferro me parece inexacta. Desde luego que estoy de acuerdo con é en que lapen-
talogia se instala tanto en el registro de la novela indigenista como en el de la
narrativa latinoamericana del boom, aunque agregaria ademés que también esta
instalada en el registro delanuevanovela histéricalatinoamericana que parte de
El reino de este mundo de Carpentier, lo que puede asimilarse a la categoria
estética neoindigenistaigualmente, si fuera pertinente. Pero lo que no es cierto, es
gue con las exageraciones y versiones sobrenaturales sobre algunos atributos de
los persongjes, Scorza se a€je del imaginario campesino indigena o mestizo del
lugar donde sitiia sus novelas. Por |o pronto, |as predicciones que emergen delos
dibujos en textiles tienen que ver con latextileria de Paracas identificada con un
mundo mégico. El mismo Arguedas habla de mitos cosmogoni cos posincaicos
enlos que seasocian mitol ogias hispanicas eindigenas. En la pental ogia, ademas,
no se esconde la convivenciaentre indigenasy mestizos: estos Ultimos [lamados
“cholos’ y personajes protagdnicos como Héctor Chacdn, el Nictdlope;, Gara-
bombo, Agapito Roblesy en La tumba del relampago, Genaro Ledesmay Scorza,
COMO personajes son también mestizos. Chacon, Garabombo y Robles, salen de
lacomunidad y a manera de un vigie de iniciacion sufren cércel, pero laprision
se convierte para ellos en una escuela de vida luego de lacual retornan a hogar.
El fatalismo de una historia constantemente repetida en cuanto a derrotas, se
aprecia en dofia Afiada y las profecias que emergen de sus ponchos sobre €l
ultimo inca.
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Ahorabien, es posible que el ementos como el humor, mitologizacionesy fa-
bulaciones diversas, repeticiones, criticay mensajes politicos, oscurezcan el ma-
terial histérico que mangjadl autor, por lo que lapentalogiano calzadentro dela
definicion de novela histérica. Pero las nuevas novelas historicas latinoameri-
canas no parecen estar tan lejanas ala saga scorzeana, considerando el propdsito
de recuperar €l lado oculto de la Historia asi como figuras y acontecimientos
marginales, cuyas huellas han sido borradas o no existen. También se apreciaesta
cercaniaen el uso de estrategias que [laman laatencion sobre laficciony laserie
literariaalaque pertenece la pental ogia. Por ejemplo, en Redoble por Rancas es
evidente lapresenciade Historia verdadera dela conquista dela Nueva Espaiia,
deBernal Diaz del Castillo; de otrasimportantes cronicas peruanas, como Nueva
Coronicay buen gobierno (1615), del indigena andino Felipe Guaman Pomade
Ayaa;* sin olvidar aDon Quijote de la Mancha, como subtextosy model osfor-
males de la cronica novelada, o la novela cruzada de épica y crénica que es
Redoble. Esto se aprecia, especialmente, en  ordenamiento estructural de cuadros
acumulados en progresion draméticay alternativamente capitular, aunque pueden
leerse cada uno como relatos independientes; asi como en los titulos de cada
episodio en los que abundan interpelaciones al lector: “Donde el zahori lector oira
hablar de cierta celebérrima moneda’, “ Donde el desocupado lector recorrera el
insignificante pueblo de Rancas’, “Donde € lector se entretendra con una partida
de pdker”, etcétera. Los titulos aqui, abundan en humor caricaturesco, haciendo
notar ladiferenciaentrelas grandes batallas de | os tradi cional es model os épi cos,
en contraste con ladesigual dad de recursos entre los contrincantesy el empobre-
cimiento moral delosmismos. Por lo pronto Maria Cristina Pons, estudiosadela
nueva novela historica, afirma:

[...] lanovelahistéricacontemporaneacuestionalaverdad, loshéroesy losvalores
abanderados por laHistoria oficial, a mismo tiempo que presenta unavision de-
gradada e irreverente de la Historia. Cuestiona ademas la capacidad del discurso
de aprehender unarealidad histéricay plasmarla fielmente en €l texto, y proble-
matizalarelacion entre laficcion y laHistoria. (17)

Lo que esta en juego es la critica a las metanarrativas histéricas desde €l
poder y sobre el progreso, pero se rescata de los textos coloniales, como el de

4 Guaman Poma conocia bien la Historia natural y moral de las Indias de José de Acosta, y la
Historia apologética de Bartolomé de las Casas.

147



Aralia L6pez Gonzélez

Bernal Diaz, lafuncion del testigo que cuentala Historiacomo participante pero
no desde el poder dominante, asi como la funcién veridictivaa plantear lale-
gitimidad del relato en su caracter testimonial pero contradiscursivo (Pons 259).
Asimismo, & presente desde el cual setestimoniael pasado inmediato, no supone
la superacion de dicho pasado por el progreso (aunque éste si ocurre mucho
después extraliterariamente), sino SU permanencia o su empeoramiento, segin el
caso. Los elementos miticos o sobrenaturales, estan al servicio de la tension
entre laversién miticade los acontecimientostal cual los procesalamemoriaco-
lectiva popular, y la necesidad de superar la dimension del mito para pasar a
representarse | os aconteci mientos en términos historicos. Asi sucedeen ladltima
noveladel ciclo. Pero en Redoble, Pis—Pis, comerciantey ladrén, rectificalaper-
cepcion religiosa de los aconteci mientos extrafios, como lamuerte delas ovejas,
guetiene & agorero Teodoro Santiago, quien piensaen €l castigo de Diospor los
muchos pecados. PisPis aclara: “No es Dios, papacitos: es la Cerro de Pasco
Corporation [...] quieren cercar el mundo” (Scorza, Redoble 91-92).° Lo que se
propone Scorza literariamente es afectar lamemoriay €l juicio historicos de al-
guna manera, para proponer un cambio de percepcién y reflexion que vayan del
mito al logos. Pero no se trata de un problema epistemol 6gico sobre lo que esver-
dad o nolo es, sino de entender que setrata de un problemamuy real de domina-
¢ién socioecondmicay politicaque, paraintentar solucionarse, requiere de acciones
mas propositivas, racionalesy préacticas. Estas huevas novel as histéricas son re-
gionales, cuentan con e conocimiento de una historiacomun paralaproduccion
de sentido. No se proponen lapérdidade fronteras discursivas, sino que demandan
al lector entrar en el texto aun juego de reconocimiento entrelo histéricoy lain-
vencion. Pero en e caso de Scorza, la modalidad de la invencion es poéticay la
realidad llegara a lector por la via de impresiones, emociones, imaginerias y
creencias populares en contraste con lafuerza de las armas.

Seriaposible pensar laproduccion de esta pental ogia desde unacriticaalaMo-
dernidad en cuanto a su concepto y escritura de la Historia. Por eso quiza la
importanciadelabreve“Noticia’ (11) amodo de prélogo en Redoble por Rancas,
en la que Scorza se define como testigo méas que como novelista. En lacrisisde
laracionalidad modernatambién se han puesto en crisislasfronteras discursivas
genéricas, los roles y funciones sociales, todo se mezcla, se superpone, por 1o
mismo aparece en la critica literaria la propuesta de extender el concepto de

5 En adelante, cito arenglon seguido indicando sdlo el nimero de pagina.
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novelahistéricaalasnovelastestimonialesy politicas, intentando redefinir quién
0 quiénes son |os sujetos sociaes que no cuentan en el discurso historiografico
pero si en la produccion de sentido histérico. De ahi laimportancia del modelo
deBerna Diaz del Castillo 0 de Guaman Pomacomo hacedores de historiadesde
abajo, mezcla de testimoniante, cronista e historiador desde una perspectiva
invertida. Esto es importante en la saga scorzeana porque la “Noticia’ es una
propuesta de contrato de lectura para descodificar €l relato histérico contenido
en las novelas, tal como lo expone: “los excesos de este libro son desvaidas
descripcionesdelarealidad”. Y antes escribe: “Mas que un novelista, el autor es
un testigo”. Asi pues, se plantea aqui una contradiccidn puesto que un testigo
exagere supone en si la desautorizacion del mismo en cuanto no es confiable
como observador de |os hechos.

Sin embargo, en lo anterior hay algo interesante que me remite a la
intencionalidad del autor en cuanto a procedimientos de exageracién grotesca
paraganar laatencion del lector, tanto como alas siguientes palabrasde Pons:“las
recientes novelashistéricas|...] ponen el acento, entonces, en quetodaescritura
y reescritura de la historia es subjetivay no neutral [...] " (257).

En este caso, quizas Scorza estaria proponiendo que la realidad historicay
socid del Pert, superacualquier fantasialiteraria sobre lamisma, asi que es nece-
sarialasobredeterminacion artisticaparahacer posiblelacomunicacién del horror.
Scorzahaceobvialatradicidn literariaalaque pertenece: lanuevanovelalatino-
americanaen transicién al posboom. Es un novelista que exhibe con orgullo las
marcas de unatradicion literaria peruanay sin duda latinoamericana ya estable-
cida, apartir delaescriturade Valleo, Carpentier, Asturias, Rulfo, GarciaMérquez,
Arguedas, RoaBastos...,5 tanto en su manejo del lenguaje como incluso en la uti-
lizacion no parddica de algunas situaciones ficcionales consagradas, como a
final de Redoble la reconstruccion de los hechos a partir de una conversacion
entre muertos, gracias ala cua se sabe € resultado final delos levantamientos en
Rancas: |a masacre de los campesinos. Y es asi como ya muerto y reposando
junto a amigo Fortunato —el primero en morir—, el Personero Alfonso Rivera
le cuenta a éste como penso detener la masacre ondeando la banderay cantando
el himno nacional:

6 Recuérdese que algunos estudiosos de |a literatura latinoamericana marcan a RoaBastos de Yo, €
supremo (1974) como el punto de giro del boom haciael posboom, entre ellos Juan Manuel Marcos.
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— “Cantemos el himno” “somos libres, sedmoslo siempre’. Yo pensaba “van a
cuadrarse y saludar”. Pero el aférez se calentd: “¢Por qué cantan el himno,
imbéciles?’ “suelta eso”, me ordend. Pero no solté la bandera. La banderano se
suetal...]

—Yano sé més. Me desperté agqui, consolado por tu voz, Fortunato. (231, énfasis
mio)

Estamos ya précticamente al final de Redobley creo que resulta muy impor-
tante destacar el hecho de que estos sublevados “indigenas’, se sienten perfecta-
mente peruanos y respetan 1os simbol os nacionales como labanderay el himno.
Incluso los respetan con cierto ingenuo sentido magico—religioso, pues creen
gue estos simbol os e iconos patrios son capaces de frenar laviolenciamilitar, la
orden de “arriba’ de masacrarlos si insisten en hablar, en dialogar, en plantear
sus demandas. Esto es claro indicio de que en esta novela, como también puede
apreciarse en €l resto de la pentalogia, se configura una referencia ampliamente
nacional mas que exclusivamente indigenistacampesinaenlo étnico y regional .

En la edicion de Redoble de Siglo xx1 en 1991, aparece un epilogo fechado
en 1983 (235-237). En éste se da cuenta de la presenciade Sendero Luminoso en
Cerro de Pasco y de la gecucién que hizo de laesposa del juez Montenegro (de
apellido Madrid en larealidad y ficcionalizado en la novela como el persongje
Montenegro). Asimismo, aconsecuenciade estanovela, seinformadelaamnistia
delapenade carcel de Héctor Chacon en julio de 1971. En 1975, por otra parte,
senosdice que el general Morales Bermudez distingue a Rancas para proclamar
alli guelaReformaAgrariaesirreversible en Perd. En el epilogo el autor también
pone de manifiesto las correspondencias existentes entre sus novelasy 1o que
[lama“intrusién delarealidad”, apropésito de unaserie de consecuenciasy coinci-
denciasde Redobleeny conlasituacién histéricay politicaperuanadel momento.
Asi resulta que Garabombo es reverenciado como divinidad en Jupaicanan; que
enlacomunidad de Tusi sostenian que losimaginarios ponchos mégicos de Dofia
Afiada, existian ali, cuyas hazafas aparecen contadas en La tumba del reldmpago.
Y el firmante autor del epilogo, Manuel Scorza, terminadiciendo: “indiferentea
lavoluntad del autor, larealidad de la que nacieron estas novelas sigue (y acaso
seguird) escribiendo capitulos que nuncafiguraron en La guerrasilenciosa’. Lo
anterior hace obvio que en la perspectiva artistica de Scorza, la Literatura o la
conciencia literaria anticipa hechos y tiene efectos sobre la redlidad, aun sin
proponérselo. Es decir, enfatiza la condicion de préctica social activa de la
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literatura en cuanto arte no gratuito, sino de revelacion y praxis creadora de
realidad.

Dos historias en la novela: Yanahuancay Rancas

Laestructura de Redoble por Rancas es simétrica. La novela constade 34 capi-
tulos gue se dividen en dos historias que ocupan alternadamente cada una de
ellas 18 y 16 capitulos. Losimpares, del uno a 33 corresponden espacialmente
a Yanahuanca, reino del juez, latifundista y autoridad arbitraria Francisco
Montenegro, desde hace 35 afios: caciquelocal, asociado desde luego alasfuer-
zas militares del paisy al capital extranjero. A este sujeto, siempre vestido de
negro como el sefior presidente de la novela del mismo nombre, de Miguel
Angel Asturias, se le cruza el hijo de ocho afios de un comunero (campesino)
ofendido por €l juez, quien desde entonces tendra “deseos de la garganta de
Montenegro”. Ese nifio sera cuando crezca, Héctor Chacdn, el Nictdlope, quien
lo vetodo incluso en la oscuridad, figuracion del héroe épico que se enfrentara
al poder omnimodo del juez y gamonal de Huarautambo. Montenegro es aludi-
do metonimicamente como “el tragje negro”, accidente del vestido o trgje que en-
vuelve nada, aunque esa nada funja como Poder. La comunidad de Yanahuanca
esta secuestrada por €l Juez, por sus acciones caprichosas, y permanece pasiva
frente a esto. El sujeto es Montenegro, cacigue malo que oprime y explota; el
objeto es la comunidad campesina. Pero Héctor Chacdn se encargara de trocar
lapasividad en revuelta. Resultadiferentelarelacion defuerzasentre el cacique
y Héctor, €l representante de la comunidad. Héctor supone una individualidad
gue se enfrenta al detentador del poder que manipulalajusticia. Sus ayudantes
serén reclutados entre los marginales. el Abigeo, ladrén de caballos que sabe
hablar con los animales; el Pis—Pis, comerciante y bandolero, siete varones y
nueve hembras, indefinidos unosy valientes otras.

El dominio de Montenegro por ser un mal crénico o endémico en Periy en
los demés paises | atinoamericanos, se caracteriza como intemporal. En cambio,
Héctor Chacon tiene una temporalidad concreta en la que actlia. Llegados aqui,
el enfrentamiento de Chacon y Montenegro es para dirimir un problema de
propiedad de tierras. ¢Quiénes son los legitimos duefios? Montenegro ha ido
adjudicandose tierras para si y restédndoselas a las tierras comunales. Los co-
muneros selasreclamany se citaatodos paradirimir el conflicto en el dial3 de
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diciembre, cuando el inspector gubernamental vendra a juzgar sobre dicho
problema. Sin embargo esto no sucede nuncadebido alaintervencién del poder
corrupto del juez Montenegro. Héctor, el oponente, representa la heroicidad
degradada, ubicadaen un espacio propio de bandol eros, clandestinos, marginal es.
Héctor sempre serael que huye, se esconde, el objeto de unacaceria, y estambién
en la realidad extratextual un lider campesino que Scorza ficcionaliza como
persongje. De cualquier manera, como en todas las historias contadas en la pen-
talogia, €l campesino sucumbe a poder del gamonal o cacique.

En cuanto a la historia ubicada en Rancas, ésta como la de Yanahuanca se
repite con otros protagonistas en las otras novelas de la saga, y ocupa en este caso
los capitulos pares del 2 a 34. Aqui e conflicto es entre comunidadesy susrepre-
sentantes con € Cerco, € dambrado de la compafiia minera estadounidense de la
“Cerro de Pasco Corporation”, la misma que va apoderédndose vorazmente de las
tierras comunales dejando alos animales de los campesinos sin pasto, sin aguay
alosmismoscampesinossin latierradelacual depende suvida. El topico agrario
del tipo de novela indigenista tradicional, esta presente con toda su actualidad.
Pero en Redoble el lenguaje de gran plasticidad metaféricay e pensamiento
plasmado en imégenes de Scorza, dan por resultado un universo de cosas per-
sonificadas que estan en lugar delos agentes humanos, como esel caso del Cerco
como tal que en cuanto hecho concreto y simbolo del capital explotador, atrapa
y desplaza alas comunidades campesinas hacialamarginalidad y ladesposesion.
En estaparte de Rancas el punto focal sonlos cementerios, aludiendo alamasacre
campesinadel final. Pero el Cerco es en si larepresentacion personificadade la
muerte parala comunidad, igua que el Juez Montenegro en Yanahuanca:

En unadelas paredesdel cementerio, un jueves, lanocheparié a Cerco[...] ante
mis 0jos, el Cerco circund6 el cementerio y descendié alacarretera[...] Ascendi
por lacuestay abri laboca: el Cerco engullia Cafepampa. Asi nacio el cabron, un
dialluvioso, alas siete delamafiana. A las seis de latarde teniaunaedad de cinco
kilometros]...] Al diasiguiente corrio hasta Piscapuquio: alli celebro sus diez ki-
I6metros. ¢Conocen los cinco manantiales de Piscapuquio?[...] Yanadie pudo
encarifiarse con esos manantiales. El tercer dia el Cerco cumplié otros cinco
kilometros. El cuarto atraveso los lavaderos de oro [...] a alba reptd hacia el
cafion por donde fugala carreteraa Huanuco. Dos infranqueables montes vigilan
el desfiladero[...] inaccesibles paralos mismos pgjaros. El quinto dia, el Cerco
derroto alos pgjaros. (65-66)
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Quien tienelapalabraen el anterior fragmento es Fortunato, €l héroetercoy
valiente de estasegunda historiade Redoble. El vigjo Fortunato y Héctor Chacon,
en la primera historia, entretgjen los hilos argumentativos y dan muestra de
ejemplaridad colectivistay humana, por |o que se elevan alideres populares. Debe
decirse que esta novela es un homengje a lider agrario de varias comunidades
indigenas de los Andes peruanos en la realidad histérica, Héctor Chacon: El
Nictalope delanovela. El lugar de los hechos en esta parte resulta a veces poco
precisable. Puede ser también Yanahuanca o Huancayo, u otras comunidades,
pero todas estédn desplazadas a la periferia por €l Cerco, e mismo que dandole
nombres conjuntaen si tanto al latifundistay juez Montenegro, representante de
laoligarquiaterrateniente peruana, como ala“ Cerro de Pasco Corporation”: e ca-
pital estadounidense o transnacional; asi también a las fuerzas militares del
gobierno al servicio de laoligarquiay del capital extranjeroy en contra de las
comunidades campesinas, éstas representadas por El Nictdlopey por Fortunato.
En € capitulo 34 y dltimo, lacomunidad es cercada ahora por los militares para
someter larebelion contra el Cerco levantado por la compafiia minera. El vigjo
Fortunato divisa los tejados de Rancas y piensa en que miles de dias antes,
refiriéndose alabatallade Junin previaalade Ayacul co que culminalaindepen-
denciade Espafia, el general Simon Bolivar habiaestado alli, exigiendo libertad,
igualdad, fraternidad, pero solo les han dado Infanteria, Caballeriay Artilleria,
piensa. El gjército viene por tres rumbos, con orden de desal ojar alos comuneros
de lastierras que siendo suyas, tuvieron que invadir pararescatarlas de la Com-
pafia estadounidense. Fortunato quiere hablar, razonar, que se confronte la
arbitrariedad. Pero solo les van contando |os minutos que tienen para desal ojar
lastierrasy cuando éstos terminan, suenan |os disparos.

El primero en morir es Fortunato. Semanas después, los difuntos conversany
comentan los hechos desde sus tumbas, como en Pedro Paramo. Cuando llegacon
ellos Teodoro Santiago, el agorero, quien creia que todo lo que estaba pasando
era castigo por los pecados humanos, lo primero que le dice a Fortunato es: “Tu
teniasrazon, Sapito. No es Jesucristo quien nos castiga, son losamericanos’ (234).
Entonces cuenta que quieren borrar alas comunidades, que “La Cerro” los ma-
sacrd asu gusto, que cerraron laescuelay ahoraesun corral de cerdos. Sucede asi
en todalapampay Teodoro Santiago concluye: “ Sobramos en el mundo, herma-
nitos’ (234), y este enunciado equivale a final de Redoble.

En varios momentos textual es se comenta la inmensidad del espacio de los
Andes Centrales donde habitan las comunidades indigenas, lugares aislados y a
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4,338 metros de altura. Laciudad mas altadel mundo es Cerro de Pasco, sedice,
dondellueve 200 diasal afio, ubicadaal final delapampade Juniny ali ramonean
millares de ovejas. Pero en el capitulo 16 se nos cuenta como van llegando los
hombres a ese lugar detrés de |os grandes yacimientos de minerales. Asi es como
en 1960, la“ Cerro de Pasco Corporation”, dice un narrador en papel deinformante
historico, poseia més de 500 000 hectéreas de tierra, lamitad del departamento.
En agosto de 1960, “quizas enloquecido por la marcha de medio siglo, quizés
porgue sufrié un atague de soroche, el Cerco yano se pudo detener. En su locura
anhel6todalatierra. Y empezd acaminar, caminar, caminar” (104). Puededecirse
que & Cerco viene a ser persongje central de esta parte en la que lo espacialmente
infinito se hace limitado, por o quelos comuneros van sufriendo un progresivo des-
plazamiento por un agente del exterior, apoyado por fuerzas e instituciones del
interior que desamparan a los campesinos. De cualquier manera, €l Cerco y
guienes éste representa, introduce un ritmo dindmico en la estable temporalidad
delavidarural, transformando también el espacio. Estas novedades comenzaron
atrastornar la organizacion familiar y la del trabajo, los agricultores se prole-
tarizaron, llegaron muchos chol os —mestizos— buscando trabajo y mejor vida,
hubo un gran crecimiento demogréficoy por |o mismo competenciapor lastierras.
Algunos comuneros cambiaron sus costumbrestradicionalesen favor del principio
delagananciay lanovedad, convirtiéndose en pequefios propietarios detierras.
Frente aunamayor movilidad geogréficay socia, ibasiendo méasdificil paralas
comunidades mantener launidad social y de propositos. Aquellos de susmiembros
que seiban atrabajar fuera, venian con ideas méas modernas; otros, forasteros de
Lima como Scorza, venian ala sierra a tratar de organizar politicamente a este
campesinado en proceso de proletarizacion y hacia una economia de mercado.
Si bien las novelas de Scorza mantienen |os tépicos del indigenismo o de la
novela regional y social latinoamericana en términos generales, es importante
advertir que € referente indigena ya esta bastante mestizado en la Sierra del
Centro, donde se ambienta La guerra silenciosa. Por otra parte, vale pensar que
en cuanto a Scorza como novelista, estaba detras también el poeta. Esto viene a
cuento especial mente, cuando unos criticos|o consideran indigenista, como Angel
Rama quien dice que Scorza “serd e gque rematard epigonalmente la versiéon
social del indigenismo con unaserie de novel asiniciadas con Redoble por Rancas’
(146); y otros lo consideran inauténtico, artificioso, epigono del boom mas que
del indigenismo. En estos casos se esté descuidando la herenciaintel ectual y po-
litica del escritor. En muchos sentidos me parece que sus indios son mas que
nadaestilizacionesliterarias, |as comunidades de Cerro de Pasco son masmestizas
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gue indias, més redlistas que mégicas. Scorza tenia un pensamiento antimperia-
lista, socialista, peruanistay americanista sin dejar de ser internacionalista, y
teniaun gran sentido del humor. Erahombre culto y de muchos caminos, por eso
resultainjusto reducirlo aclasificaciones estrechas, porque no es precisamente un
novelistaepigona o detransicion, sino un escritor que habiaasimilado yaunatra-
diciénintelectual y literariapropiade Ameérical atinay el Caribe, continuandola
pero a mismo tiempo rebasandolamediante una excel ente reel aboracion artistica
del temaregionalistaeindigenista; y estéticamente méas asociado alo real mara-
villoso americano, seguin Carpentier, que a realismo mégico. En suma, un escritor
americanista de buenaley.

No obstante, el hecho de enfrentarse a la lectura de una pental ogia abruma,
ademas no es dableignorar que existen muchasrepeticionesalo largo delasaga
Yy, si bien el humor se va haciendo cada vez més corrosivo, la GltimanovelaLa
tumba del relampago, se hace mas propagandista o programatica. Quiza ha
resultado dificil leer en su propio derecho a Scorza'y no como epigono del
indigenismo o del boom. Esta historia de despojo y masacre de |os campesinos
peruanos indigenas, mestizos o criollos, es unahistoriaque sereiteraab aeterno
en nuestra realidad latinoamericana. Digamos que Scorza parte de una historia
“glemplar” paradecirnos que esa situacion sigue presente, que parece atemporal
por reiteraday en ese nivel de repeticidn ad aeternum, tiene posibilidades de mi-
tologizarse o legendarizarse. Digamos gue las novelas son evidencias histéricas
al mismo tiempo que Historia estetizada, por |0 que me preguntaria por lasinten-
ciones artisticas de Scorza. Es posible que en la conciencia del autor resonara
todaviala polémicade ladécada de 1960 sobre lallamada“ nuevanovelalatino-
americana’ que, supuestamente, en su afan innovador se desentendia de las
dramaticas y persistentes realidades feudales en el campo, las que la literatura
debia seguir denunciando: compromiso del escritor y delaliteratura. Frenteala
otra posicion que argumentaba sobre lo agotado de ciertos temas en nuestras
literaturas, aunque no lo estuvieran en larealidad, pero que en todo caso debian
ser abordados con mas complejidad artisticatratando de superar el problemadel
reflejo de larealidad en la novela en contraste o contradiccion con la densidad
del sentido y las posibilidades de lectura.

Es cierto que las novelas del ciclo se relacionan con las series literarias del
indigenismo o més bien del necindigenismo y lanovela sociohistorica, asociadas
ala serie estética del realismo magico o de lo real maravilloso americano, o
realismo maravilloso como o propone Irlemar Chiampi parazanjar €l problema
terminol Ggico, en cuanto estéticaautoctonalatinoamericana (El realismo). Pero,
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a mismo tiempo, Scorzaseidentificacon latradicién queenlalineade Mariaegui

y de Arguedasintentauniversalizar, indigenizandola, alanacion peruana. Siempre,
de cualquier manera, estamostratando con problemas de limites: titulos de propie-
dad detierras, hacendadosy compariias extranjeras que invaden lastierrasdelos
indigenas, modos de legitimacion de esa propiedad, problemas de pertenenciaa
laGran Patriasubcontienental 0 alamés pequeiiageografianacional, pertenencia
alaliteratura universal o nacional, literatura artistica o comprometida, dilemas
todos que atraviesan laescriturade Scorza. En mi percepcion del escritor y desu
pentalogia, siguiendo lalineade Mariategui en laque plantea que laburguesiao
las clases medias carecian de mitos conformadores de criteriosy finalidades, pare-
cieraque Manuel Scorzaintentd dotar de unamitologiay de unatradicion aesa
gran rebelién andina fundamentalmente indigena y mestiza, “clase sin clase”,
desposeidade suterritorioy mil veces masacrada. Dotarlade unaepopeyanacional

gue tampoco excluye el esperpento conservando, obviamente, €l suficienteveris-
mo histérico con base en datos concretos de la realidad. Es posible que Scorza
haya querido ofrecer también en La guerra silenciosa, un rostro identitario més
auténtico segun su criterio, del Pert serrano, mostrandole alos no serranos, “el

otro Per(”, larelevanciaecondémica, politicay cultural del campesino autoctono
peruano de losAndes Central es. Quiza, entonces, no podriamos hablar real mente
de unindigenismo primario en su pental ogia, sino deunainteligenciay sensibili-
dad peruanay latinoamericanaquetrascendentalizalarealidad cotidianamediante
un arte verbal que, por momentos, prevalece sobre la transmisiéon del mensagje,

aunguesin anularlo. Unaperuanidad que se destacapor suinquietud y flexibilidad
aclimatada a las mdltiples rutas, autonomismo y nativismo literarios —diria
Maridtegui—, que obligaaredefinir las caracteristicas del género novelaasi como
la representacion del ser peruano y latinoamericano en la misma, después del

boomy en & nuevo periodo histérico: una escrituraliterariay un ser que sigue
reclamando su lugar legitimo en e reino de este mundo.
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