Sgnos Literarios 1 (enero-junio, 2005), 123-128

M ANUEL SCORZA, RESPONSABILIDAD Y OLVIDO

Gonzalo Soltero*
Universidad del Claustro de Sor Juana

PALABRAS cLAVE: MANUEL SCORzA, RECEPCION, EXILIO, COMPROMISO SOCIAL, CICLO DE LA
GUERRA SLENCIOSA

m  Esposible medir laeminencialiterariao, por lo menos, ladistribucion dela
c’ misma? En un intento por hacerlo, Colin Martindale aplic6é la misma
metodol ogia utilizada para estudiar ladistribucion del ingreso y de la emi-
nenciacientificaaladistribucién del reconocimiento literario. Su punto de partida
fue The Oxford Book of English Verse. La lista de 602 poetas que aparecen en
dichaantologia fueron comparados con €l Harvard University Union Catalogue,
el catdlogo delabibliotecauniversitariamés grande del mundo, paraver cuantos
libros aparecian por cada uno de los nombres.
Martindale Ilegd a las siguientes conclusiones:

Ladistribucion delafamaes sumamente desproporcionada. Encontramos un total
de 34,516 libros de los 602 autores. De estos, 9,118 eran sobre Shakespeare,
1,280 sobre Milton'y 1,096 sobre Chaucer. Al otro lado delapiramide, 134 delos
poetas (22.3%) no tenia libro alguno dedicado a ellos. Tan sdlo Shakespeare es
motivo del 26.4% de estoslibros|...] Los 12 autores que se encuentran en lapunta
de la pirdmide representan casi €l 50% de los libros hallados. Asi, e recono-
cimiento literario se distribuye de maneramucho masinequitativa que lariqueza
o laproductividad cientifica. (223, la traduccion es mia)

Es evidente que el mérito literario siempre seravariabley muy distinto de un
autor aotro. Sin embargo, estano puede ser launicarazon paraexplicar unades-
igualdad tan marcada en la distribucién. “ Si tuviéramos una manera objetiva de
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determinar la calidad literaria, seria muy raro descubrir que Shakespeare (con
9,118 libros) es 44 veces mejor que Marlowe (con 205 Libros) o 4,559 veces
mejor que John Cleveland (con doslibros)” (Martindale 231). Otro investigador
del tema, Hugo Verdaasdonk confirma que el campo formado por criticos,
académicos, funcionarios culturalesy otros autores no reconoce el mérito de un
texto literario exclusivamente con base en criterios artisticos. De acuerdo con su
investigacion, otras razones sociales y econdmicas pueden influir en criticosy
teoricos:

La calidad que puede atribuirse a los textos literarios depende de la cantidad de
atencion que se le da a dicho texto por instituciones literarias como editoriales,
criticos literarios, teoricos, instituciones estatales de la cultura, o los contenidos
de las materias de literatura. (383, latraduccidn es mia)

Por lo tanto, entre mas reconocido sea un autor, mas fécil serd que acumule
mayor reconocimiento. La eminencia literaria es asi una forma de capital que
una vez acumulado se vuelve mas fécil de reinvertir y de incrementar. No es
dificil comprobar, casi de manera axiomética, que una razén determinante de
cuanta atencion recibe un autor por parte de la critica es cuanta atencion ha
recibido anteriormente.

Lo inverso también aplica. Poco después de la muerte de Octavio Paz, en la
inauguracion delafundacion homénima, Gabriel Zaid mencionabalaimportancia
de mantener vivalaobrade Paz mediante coloquios, reediciones criticas, encuen-
tros, etcétera. Zaid tenia presente el riesgo que puede correr una obra en cuanto
se descuida o0 se empieza a perder interés en ella. Ahi es donde comienza la
batalla en contra del paso del tiempo y lavoracidad del mercado.

De la obra de Manuel Scorza, la pentalogia de novelas que forman €l ciclo
épico La guerra silenciosa fue la que alcanz6 a mayor nimero de lectoresy de
recepcion critica; en especial laprimera, Redoble por Rancas, publicadaen 1970
a quedar finalistadel Premio Planetade Novela. Tan solo en México, laséptima
reimpresion de este titulo tird 50 mil g emplares.

El objetivo del ciclo, estructurado en cinco cantares —llamados a principio
“Baladas’—, es evidente: guardar testimonio de laluchaque en lasierraandina
[levan a cabo los comuneros indigenas contra el gobierno, €l gércitoy laCerro
de Pasco Corporation; volverselamemoriade unaépicasocial quedeotramanera
seria totalmente borrada por la historia oficial.
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Ricardo Garibay menciona en su libro De vida en vida un reencuentro en
México con Scorza, cuando la novela apenas habia sido publicada y €l autor
peruano residiaen Paris. Al despedirseintercambiaron librosy Scorzase laobse-
quio; “lleguéal escritorio aleer Redoble por Rancas, espléndido libro abrumador,
libro primero de un escritor que serdintemporal o definitivo en nuestro castellano
y en la historia de América Hispanica’. A poco més de tres décadas, ¢qué tanto
se ha cumplido o sigue vigente esta aseveracion de Garibay?

En general suele haber unarelacion entre qué tan conocido es un autor inter-
naciona mente (en cuanto atraduccionesaotras|enguas) y lacantidad de trabajos
criticos y académicos que sobre é o ella se redlizan. La obra de Scorza ha sido
traducida a una diversidad de idiomas que van del turco a neerlandés; e nimero
exacto es escurridizo: Friedhelm Schmidt discernid 24 idiomas en el Index
Tradationum; en el prélogo de su poesia reunida por Editorial Siglo xxI se
mencionan 36; varias paginas de Internet arriesgan que son mas de 40 lenguas.

En cualquier caso, Manuel Scorza es uno de los autores hispanoamericanos
méstraducidos, en el mismo grado que Gabriel GarciaMérquez o LauraEsquivel.
Ademés de €llos es dificil encontrar otros autores que alcancen un nimero
semejante. Por ello resulta cas inexplicable lo poco conocido e investigado de su
obra. Por otra parte, el nombre de Manuel Scorza figura en una cantidad de an-
tologias, resefiasy otrostrabaj os cuyo niimero superalos 300, pero labibliografia
real sobre su poesiay novelas sereduce aunas pocastesis dispersas por € mundo
y articulos publicados en revistas especializadas. Los tirgjes de sus ediciones,
ademas, se han reducido de decenas a unos cuantos de miles que aparecen de
manera cada vez mas esporadica.

Para intentar comprender esta situacion haré referencia a dos autores que a
pesar de ser sumamente distintos de Scorza, guardan ciertasemejanzacon algunos
aspectos de su obra. Uno de ellos es Jan Potocki, autor polaco (1761-1815) que
escribié numerosos recuentos de vigje, trabajos cientificos e histéricos y una
novela, el Manuscrito encontrado en Zaragoza. Potocki pasd la mayor parte de
su vidaen constante movimiento por Europay, cosanormal de su época, escribio
siempre en francés.

Estas dos caracteristicas aunadas alos vaivenes politicos del momento histori-
co y de su propia vida no facilitaron la difusién su obra, que fue cayendo en €l
olvido. Tal vez hubiera perdido por completo de no haber sido porque Roger
Calloissetopd con el Manuscrito al realizar unaantologiadeliteraturafantastica
Poco después, Tzvetan Todorov utiliz6 lanovelacomo ejemplo en su Introduccion
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alaliteratura fantastica. En el prologo ala primera edicion de 1958, el mismo
Calloismenciona. “Laobraha permanecido desconocidaen Francia. Y como es-
tabaescritaen francés, parece no haber alcanzado sino muy lentamente un mejor
destino en la patriadel autor” (14).

Laadopcion delaobrapor académicos franceses, su extrafiay oscurahistoria,
asi como su pertenenciaa dominio publico han asegurado lasupervivenciadela
misma, como lo comprueban | as aparicionesrecientesdelanovelaen unaversion
integra en la coleccién popular francesa Livre de poche y la traduccién de la
version definitiva de René Radrizzani en Valdemar, aparecida hace un par de
anos. Fue un caso de suerte excepcional, pero de no haber encontrado un nicho
deestudio critico que permitierasu evolucidn, probablemente esta obrase hubiera
perdido.

Por contraste, sacaré a colacion a una autora muy distinta cuya comparacion
con Scorza es, cuando menos, contrastante: 1sabel Allende. Resulta interesante
el comentario que otro escritor chileno mésjoven, Alberto Fuguet, no tan distinto
en cuanto asu proyeccién internacional, hace al respecto delasituacion de | sabel
Allende en Chile. Fuguet menciona con asombro una nota publicada en una
edicion dominical del diario chileno El Mercurio que*“ crucifica’ alsabel Allende
por su libro Afrodita (78).

No es, sin embargo, la safia de la criticalo que suscita e asombro:

Quelaautorade Eva Luna seadestripadaen € suplemento politicoy dereportajes
del diario masimportante del pais es curioso y, diria, francamente anémalo. Esto
porque, sumando y restando, en Chile no se ataca alsabel Allende, smplemente se
le omite. (idem)

El reconocimiento (o por lo menos laventa) de estaautoraen €l ambito inter-
nacional esindudable, atal grado que aungue pertenece aunageneracién posterior
me atreveriaaaseverar que su popularidad en librerias es, a menos, equivaente
aladelos miembros del boom latinoamericano. Ninguno de ellos haresidido per-
manentemente en su patria, pero esto no ha evitado que su obra sea bien reci-
bida en ella ala vez que apreciada internacionalmente. Fuguet hace resaltar la
diferenciacon respecto delsabel Allende* en un nimero especial de un suplemento
literario que nombraba los cincuenta escritores chilenos més importantes del
siglo xx, Isabel Allende no figuré entre ellos” (79).

Manuel Scorza comparte con los dos autores mencionados los siguientes
rasgos. €l haber vivido en otros paises distintos a su patria de origen, pero sobre
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todo, como en €l caso de Isabel Allende, no haber desarrollado una relacion
positivacon €l establishment cultural de su propio pais; muy al contrario, desaté
rencillas que su actitud y su éxito internacional avivaron. Por otra parte, a
diferenciade Potocki, no desarroll6 una patria adoptivadonde pudieraflorecer o
preservarse su obra.

¢Quésignificaesto paraManuel Scorza? Su obra es una apuestamonumental
alamemoria, arescatar el dolor y lavalentiahumanos. ¢Es posible, por lo recién
mencionado, que no sblo las gestas que recupera sino su obramismase aproxime
al filo del olvido que buscd combatir?

Es comun que un autor preceda el comienzo de una obra con las lineas de
algun paratexto (textos sueltos que se ubican fuera del cuerpo de la obra), en la
formade un epigrafe, unadedicatoriao tal vez unanota; en ocasiones, un epilogo
al final. Scorza acostumbrd utilizar no uno, sino varios alavez, por 1o menos en
sus primeras novelas.

Tan s6lo en Redoble por Rancas hay cinco paratextos aungue en total hayan
sido seis, pues Scorzaomiti un subtitul o que sdlo aparecid en laprimeraedicion,
y luego agreg6 un epilogo firmado el 24 de junio de 1983. Scorza nuncadivide
claramente ficcion y realidad en su obra, a contrario, logra que se fusionen por
completo. Por lo general, los paratextos son el recurso estilistico masdirecto que
este autor tiende entre ambas al interior de su obra, a subrayar que los hechos
narrados son veridicos.

De entre los catorce paratextos que Scorza utiliza a lo largo de La guerra
silenciosa solo uno es un epigrafe, que aparece en Redoble por Rancas. Es
paraddjico que siendo el objetivo comprometido del ciclo fungir como memoria,
Scorza haya elegido las siguientes palabras de Milan Kundera para iniciarlo:
Tout sera oublié, et rien reparé (Todo se olvidara y nada sera reparado). A 33
anos de publicadaesaprimeraedicién, el epigrafe adquiere untono deinvocacion
paralaobrade Scorza que sobrepasalaamarguraironicaparaadquirir tintes cas
trégicos.

Laespeciaizaciondelacriticay laacademiatiendeallevar hacialos clésicos
por unladoy por €l otro hacialo mésrecienteen el campo. De manerasemejante,
en el mercado las novedadesy e afén de actualizacién levantan una polvareda en
la que la calidad estética se desdibuja facilmente. La obra de Scorza corre €
riesgo de escurrirse en medio de estas dos tendencias. De seguir asi, no es des-
cabellado temer que, siguiendo lamalainvocacion de aquel epigrafefatidico, su
obrapuede 0 hayayacomenzado adescender unalenta pendiente haciaun segundo
plano de importancia literaria; incluso al olvido.
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La guerra silenciosa se puede tomar como una critica a la historiografia en
cuanto a que las cosas sucedieron como se recuerdan: la historia existe segun la
memoria que de ella permanece. Equivalente a compromiso social que Scorza
adoptd con su obrasin descuidar su compromiso estético, laresponsabilidad que
nos concierne es defenderla de un olvido sin reparo. Lo cua en buena medida
dependeradel andlisisy promocién que se hagade su obra paraevitar que, como
su cuerpo en aguel accidente aéreo, se pierda de manera atroz, sin remedio.
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