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A lamemoria de Manuel Scorza, y a la de Diana
Moran quien, como buena poeta y

luchadora, tanto lo admiraba.
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descubierto el mundo de Manuel Scorza
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segun Juan, “en el principio erael Verbo”. Por €llo, palabray poesia

estan indisolublemente asociadas a su creacion literaria. Después, fue
larebelién contralasinnumerabl es injusticias sociales en su pais, ancestrales en
Per(, al igua que en muchos otros en L atinoaméricaen donde |a poblacion indi-
genasiguellorandoy sufriendo desigual dades, pobreza, ignominia; decir Guate-
mala, Nicaragua, Bolivia, Perll o México es hablar de la misma geografia del
dolor, de lo mismo y desde siempre. Por Ultimo, surgié en é la denuncia hecha
relato, y con ello sus novelas: Redoble por Rancas, Garabombo, El invisible, El
jineteinsomne, Cantar de Agapito Robles, y La tumba del relampago. En éstas,
conocidas como la pentalogia o € Ciclo de la guerra silenciosa, €l autor narra
los hechos que tuvieron lugar durante laguerraen los Andes Centrales del Pera.

M anuel Scorza es antes que nada poeta. En él, como en el Evangelio
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Paraél, larelacién de dicho Ciclo constituye la confrontacion entre el movi-
miento indigenistay lahistoriografiaoficial, yaque esatravésde unare—escritura
delahistoriaque Scorzale davoz alos vencidos, aaquellos que fueron silencia-
dos por €l poder oficial. De ahi que méas gue un recuento de hechos histéricos en
los gque se intente rescatar la verdad para hacer verosimil lo relacionado —de
acuerdo con lo que L ukécs planteacomo esencia en lanovela historica— el autor
construyaunarealidad literaria, plural en voces narrativas, en realidadesy, sobre
todo, en mitos, creando con ello un discurso poético-historico, total mente inno-
vador, graciasal cua el mundo andino indigenarecupera su espacio historico, su
voz y su realidad. Esta Gltima no es ajena a Scorza pues, ademas de sus antece-
dentes quechuas, participd en el Movimiento Comunal y en 1961 apoyd laguerra
campesinaque selibrabaenlazonadel departamento de Junin, de Cerro de Pasco
y del vallede Mantaro, a denunciar los crimenesdelaCerro de Pasco Corporation
através de sus articul os periodisticos. Para él:

Esto ocurri6 en el pavoroso anénimo de la cordillera de los Andes, a casi cinco
mil metros de altura. Y lo peor sucedié en medio del silencio més absoluto. La
prensa ignoré los hechos, que se convirtieron en un capitulo mas de la historia
invisible del Perd. (Campra 174)

Su obra trata, indudablemente, de temas indigenas: la problematica de
avasallamiento sufrida por la poblacion autéctona, la usurpacion de latierra, la
negaci én de su existencia. Sinembargo, aManuel Scorzano sele puedeidentificar
como escritor de novela indigenista de su pais en el sentido tradiciona de la
clasificacion, en la que destacan autores como Jorge Icaza, Ciro Alegriay José
MariaArguedas, sino como escritor de “nuevanovela histérica neoindigenista’,
enlacual sedalaparticipacion delos persongjesen el mundo real, en lahistoria
Yy en sus aconteci mientos, no como simples testigos sino como actoresy motores
delamisma.

Con €l Ciclo dela guerra silenciosa, Manuel Scorza construye un texto uni-
tario, ya que pese a que cada una de las novelas es una unidad en si misma que
puede leerse y analizarse en forma separada, entre ellas existe un claro hilo
conductor que las hace ser una sola historia, conectada por sus protagonistas,
por el espacio y por e tiempo. Asi, con la narracion de cada secuencia el autor
relata los levantamientos en los Andes Centrales del Perll y comparte con €l
lector lasituacién deinjusticia sufrida por |os miembros de unacomunidad o por
los colonos de unahacienday como éstalosllevaalasublevacion, alarepresion
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y alamasacre.! Para cada secuencia crea un héroe, que puede ser incluso la co-
munidad, €l cual se enfrenta a sus oponentes: |0s hacendados, €l poder guberna-
mental, el gjército, laempresaimperialista. Y crea, por Ultimo, un mito alrededor
de cada secuencia, mismo que se suma alos de las demas que remiten a mitos
primigenios incai cos.

Para la creacion del Ilamado Ciclo de la guerra silenciosa, Manuel Scorza
parte de un espacio real, de una situacion real, y de una etaparea en lahistoria
de su pais. El universo que utiliza como referente es sin duda verdadero e
histéricamente comprobable. Suvisiony su version delo sucedido tienen mucho
0 todo de verdad y de verosimilitud, pero, y sobre todo, de denunciallevadaalo
poético, en tanto el autor no busca narrar escuetamente |o sucedido sino dimen-
sionarlo através de su escritura para que se convierta en una auténtica epopeya
delarebelién. Con ello no pretende quitarle valor alo sucedido sino, a contrario,
sublimarlo por medio delapaabraliteraria. De ahi que su escritura sobre lareali-
dad indigena de su pueblo no tenga nada que ver con la tradicional novela
indigenista, pues va mas alla de la denuncia, de la descripcion, del recuento de
hechosal darlelavoz narrativa precisamente alosoprimidosy al convertirlosen
entes miti cos, seres todopoderosos capaces de no pasmarse ante o que enfrentan
gracias a que poseen capacidad para ver en la oscuridad (el Nictélope), suefios
gue anticipan €l porvenir (el Abigeo), capacidad de hablar con los animales (el
Ladron de Caballos), de conocer e valor ambiguo de los venenos (Pis-Pis), ser
invisibles (Garabombo), de poseer el poder abrasador del sol por ser amante del
arcoiris (Agapito), de ser insomnes perpetuos (Raymundo Herrera), ser ciega
vidente (dofia Agueda), o de dialogar estando muertos (la comunidad). Es decir
que, paraponerlo en pal abras de Rodriguez Ortiz, parten de“lo cominy previsible,
alo distinto mediante procedi mientos de metaf orizacion con losquelos persong es
se convierten en mitos o leyendagraciasa dominio delos poderes mégicosque se
les atribuyen” (78 y 81).

Con todo ello Manuel Scorza conforma un discurso mitico-narrativo en el
querecrea un particular mundo poético, en el cual, segiin MartaLuciaNesta, “se
articulan dos circuitos de comunicacion diferenciados”’, el dela“ estructuradela
noveld’ y € de la “estructura mitica’. Cabe sefiaar que es la segunda la que
destacaen laobrade Scorzayaque a tomar como protagonistaun héroeindividua
0 colectivo con caracteristicas especiales, construye con base en € un relato en

! La pental ogia abarca | as sublevaciones durante el gobierno de Manuel Prado, que concluyeron
con lamasacre de 1962.

117



Maria Teresa Miaja de la Pefia

€ que secumpleun destino através de un elegido, en beneficio de unacomunidad,

esdecir un relato epopéyico, en este caso de larebelion. Por eso, como é mismo
sefidlasus“libros son contados siempre desde lacargadelos oprimidos, desdela
piel y losojosdelos desangelados’ (Campra 175). Lo novelescoy lo mitico con-
forman un mundo cerrado, en el que la voz literaria consigue un espacio en la
historia, y se convierten en una manera de llegar y hacer llegar la redidad a

lector. Es decir de crear un discurso histérico capaz de convencer y envolver a
través de su retérica. En un breve recorrido por el Ciclo dela guerra silenciosa?

vemos como se va dando este proceso.

En Redoble por Rancas es la comunidad de Yanacocha, distrito de la provin-
cia de Yanahuanca, departamento de Cerro de Pasco, en donde su protagonista,
Héctor Chacon, el Nictélope, esta avido, tiene sed de garganta, al desear dar
muerte a doctor Montenegro. Ademas, como posee el don de ver mas de noche,
puede ser el héroe de la comunidad y quien finalmente logra vengarlos de los
infinitos abusos del juez ala comunidad. Los demés lo temen, recordemos €l
maravilloso pasgje de la moneda en el suelo durante meses hasta que €l juez
mismo lareencuentra. Pasaje en el que el autor retrata de maneraincomparable
| os sentimientos més viles de los seres humanos: laavaricia, laenvidia, laira, la
codicia, larabia, el coragje. Sin embargo, Chacon lo enfrenta, es capaz de enfren-
tarsea poder personificado en Montenegro, quien gjeno atodos|os sentimientos
gue hadespertado en e pueblo, un buen dia se siente af ortunado porgue encuentra
unamoneda, lamismaque fue simbolo deloinalcanzable, delo inasible parato-
dos los miembros de lacomunidad, y, alavez, de su infinitaimpotencia ante lo
que estaban por vivir: lamagnainvasion de la Cerro de Pasco Corporation asu
espacioterritorial. Paraél, lacércel seconvertiraden lugar deiluminacion, en donde
€l héroe habra de comprender que su odio hacia Montenegro, y todo lo que éste
representa, no es cosa personal sino asunto de la comunidad. Con ello toma
concienciade su lugar y de su papel enlahistoria, lo quelo llevardaafirmar mas
adelante, en otra de las novelas del Ciclo:

iYo soy culpable! jYo me declararé culpable de la muerte del Cortaoregjas! Si es
necesario, asumiré todos los crimenes pendientes de la provincia: los que se han
cometido y los que se cometeran. jTodoslosrobos, todos | os asesinatos, todos|os
estupros, todas las estafas! jDe lo que quieran me declararé culpable! jCualquier

2 El “Ciclo” serelaciona con el mito incade Pariacaca, divinidad que nace de cinco huevos, y de
Inkarri, divinidad del mito de larestauracién del poder politico.
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cosa, cualquier condena, cual quier mancha, serdhonor parami, contal quetd sal-
gasdeestamierda, Agapito! j Yo me pudriré agui hastalaeternidad, pero tdtomaras
la inaccesible hacienda de Huarautambo! Estoy viendo €l dia en que nuestra
comunidad descienda victoriosamente por las laderas robadas. Estoy oyendo el
griterio detrés de las banderas. Estoy viendo huir a juez Montenegro. jHuyendo
estan todos |os mandones, todos | os abusadores de latierral (El jinete 252)

En Garabombo, €l invisible, el héroe pertenece a una comunidad, lacomuni-
dad de Chinche, se encuentra prisionero dentro de una hacienda que usurp6 las
tierras de sus abuel 0s, y que continta despojéandolos. Deigual maneralaestancia
enlacércel equivaleen él aunaepifania, aunailuminacion. Graciasaellalogra
vencer el miedo y asi despertar en él la memoria, y con ellalarabia, 1o que le
dard el impulso indispensabl e paralanzarse alarebelion.

Vemos, pues, como en Redoble por rancas se oponen el hombre libre, € co-
munero, con el protagonistade Garabombo, el invisible, el colono, prisionero en
una hacienda, €l esclavo.

En el Jinete insomne, €l autor nos narralahistoria, casi borgiana al estilo de
“Funes, e memorioso”, de Raymundo Herrera, presidente delacomunidad de Ya
nahuanaca/Yanacocha, quien se considera custodio de la memoria de la comu-
nidad. Su misién consiste en levantar €l plano de las tierras usurpadas a sus
congéneres desdelostiemposen que el rey de Espafialesreconoci6 sus derechos
y les concedio por ellostitulo de propiedad sobre sustierras. El libro esel relato
del viaje que emprende el protagonista para cumplir con su mision ancestral,
vigje durante el cual no le es permitido dormir. En é se suman todas |as genera-
cionesqueluchan por lastierras usurpadas, por eso tiene 250 afios (1705 a 1954).
No duerme por gue debe despertar alas comunidades, esdecir, él seconvierteen
laconcienciahistéricavivadelacomunidad. Sin embargo, a momento de morir,
despuésdeintentar cumplir su ardua, inal canzable, eimposible empresa, reconoce
gue: “jHe probado que no podemos probar nada! Y cuando todos los hombres
comprendan que esimposible robar unacausajustaentonces comenzaralaRabia.
Les dejo de herencialo Unico que tengo: mi rabia’ (229).

LanovelaCantar de Agapito Robles, constituye el relato del momento preciso
en el queel héroe, el elegido, el que esta preparado paralalucha puede entrar en
accion. El es quien vaa ser capaz de organizar |as comunidades para recuperar
lastierras. De ahi que por él seinmole el Nictélope, y aun en laprisiéon le ayude
acumplir su misiéon de héroe.

Por ultimo, con La tumba del relampago, €l autor destruye €l nivel mitico. Al
guemar los ponchos tejidos por la ciega vidente en los que quedaban grabadas
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susprofecias, como confiesalapropiaAguedaaVillena, se destruye laesperanza
en un futuro como elloslo habian concebido: “ jPor eso mismo los quemé! Porque
no quiero el porvenir del pasado sino el porvenir del porvenir. El que yo escoja
con mi dolor y mi error” (202). Ella, al darse cuenta de lo sucedido, concluye:

Al centro dela habitacion se a zaba una pilade mantas. Empapado en €l sudor de
las pesadillas, intuyd que en esos ponchos constaba todo el porvenir. En un
reldmpago intuyd también que habiallegado al futuro. jIntuy6 que habiallegado
al futuro y lo rechazd! Porque no queria ya acatar ninguna ley emitida en las
sombras, emitida por la mano de una delirante sombra ciega, sino ordenarse €
mismo y obedecerse él mismo, asumir su propio futuro. (200)

Vemos cdmo las cuatro primeras novelas de la saga siguen una estructura
semejante pues en ellas se narra un levantamiento campesino (contra la“ Cerro
de Pasco Corporation”, o contralos terratenientes del lugar), que terminaen una
masacre, de la cual resurge una nueva toma de conciencia y la rebelion
correspondiente. En La tumba del relampago, sin embargo, con la presencia del
abogado Genaro Ledesma, € seminaristay el escritor mismo, el autor hace que
se presente lasituaci 6n desde unainterpretacion critica, apuntal adapor referencias
aValcércel y Mariétegui, a Elias Tacunan, dirigente y fundador del movimiento
comunal del Per(, es decir idedlogos de la izquierda peruana. En este texto,
ademés, aparecen todos |0s persongjes, vivos 0 evocados en la pentalogiacon o
gue el autor recoge todos los hilos narrativos que fue diseminando alo largo del
Ciclo dela guerra silenciosa, cerrando con todo ello €l circulo de su crénicade
manera critica, testimonial y poética.

Roberto Ferro afirma que, en la pentalogia de Scorza, por un lado estan “la
violenciadelos acontecimientos: |anarracion de apropiaciones, enfrentamientos
armados, artilugioslegaes’, que congtituyen “d objeto narrable’, y por otro “d re-
gistro de programas narrativos que imponen procedimientosenlosquelaviolencia
se desvelaen lapretension de legitimar la verdad de los acontecimientos’. Para
el critico, éstos son losrasgos dominantes de “laconcepcion escritura—eferente”,
gue Scorzamantieneinalterablealolargo detoda“Laguerrasilenciosa’, porque
para é, “la escritura es una instancia en la que o representado ejerce dominio
sobre larepresentacion” (137 y 140).

De ahi que Manuel Scorza con las novel as de la pental ogia que conforman el
“Ciclo de la guerra silenciosa’ vaya mas ala de lo real, de lo histérico, de lo
documental, para convertir 1o narrado en una poética no de la representacion
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sino de la rebelion. Asi, gracias alavoz del reprimido y a la de su vocero, €
“Forastero”, quien datestimonio delo sucedido, se haalzado €l grito derebelion:
“Seharoto € silencio y se hainiciado larevolucion o el combate por €l control
y € poder [...]" (Villanueva 194). Con los levantamientos de las comunidades de
los Andes el autor nos revela no solo la lucha de los indigenas peruanos por
recuperar su territorio, sino su fuerza, sumagia, sumundo, y suvoz atravésdela
escritura.
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