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creacion y desconstruccion de dos textos liricos donde el hablante busca

un significado que corresponda al significante patria que le comunicaron
enlainfancia. Por unlado, €l recorrido escritural implicaunaactitud de entrega
amorosa y apertura mental que llevan a sujeto poético a identificarse con una
concepcion maravillosade su “patriatierna’. Pero por otro lado, la constatacion
de la falta de correspondencia entre el signo lingistico y la realidad extra-
lingistica provoca una conmocién afectivaque empujaa hablante acomprobar
el engarfio, avehicular unavision tragicay arenegar de su “patria pobre”.

Manuel Scorza(Lima, 1928 —Madrid, 1983) empez0 su carreraliterariaen el

terreno de la poesia. Sus poemas publicados en el periddico La Tribuna y su
trabajo como dirigente le costaron la prision en laépoca del gobierno militar del
general Manuel Arturo Odria (1948). Unavez en € exilio en México escribe su
primer libro de poemas, Las imprecaciones (1955) que gana, un afio més tarde,
el Premio Nacional de Poesia. Le siguelapublicacion de Los adioses (1960) y El
valsdelosreptiles (1970). En dichas obras el poeta va preparando con agudeza
visionaria 'y su verbo desmitificador la prosa que lo revelaria ante el mundo
como un novelista de gran calidad. Al escribir estas péginas, en primer lugar,
reivindicamosel poder sugestivo del texto poético “ Patriatierna’, |o comparamos
con “Patriapobre” paraentender susdiferentes perspectivasy, en segundo término,
reconocemos parte de la produccion liricade Scorza, que hasido relegada por la
critica, en favor de su narrativa

I 0s poemas de Manuel Scorza nos permiten analizar €l doble proceso de
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Las patrias de Scorza nacen arededor de la experiencia vital del hablante
acerca de lo que percibe, siente y piensa en € medio que le asegura 0 no una
identidad nacional. Su empresa artistica de reconstruccién verbal de las patrias
muestra la complegjidad de todo acto de escritura que al ser un acto amoroso y
cognoscitivo implica, primeramente, dejarse deslumbrar por el objeto aprehendido
Yy, en un segundo momento, aceptarlo o rechazarlo tanto en el &mbito simbdlico
como en el real. “Patriapobre” esel primer poemadelaobralLasimprecaciones
y “Patriatierna’ €l tercero.! En*“Patriapobre” encontramos un emisor dolientey
decepcionado cuyo conocimiento y visién tétrica de la patria que se asociaalas
metéforas cementerio y padre, amenazan su equilibrioy lo llevan arenegar y a
satirizar su origen. En cambio, en “Patriatierna’ e hablante desea, por un lado,
guardar €l afectoy el recuerdo protector que se formaron en su mente en intima
asociacion con un espacio utopico; pero se enfrenta a unarealidad concreta que
le revelalafaz marginada de su “Patria pobre”’ y 1o hace sufrir.

Este estudio se centra fundamentalmente en “Patriatierna’ por la constante
yuxtaposicion de imagenes, por su modalidad plurivocay la propuesta poética
queencierra. Dichas notas se acenttian cuando se comparael dialogismo de*” Patria
tierna” con la univocidad quejumbrosa de “ Patria pobre”. Sin embargo, através
delasdivergenciasy delas continuidades semanticas o formales se vadefiniendo
el proyecto estético e ideoldgico de Manuel Scorza sobre su patria: Perq.

En“Patriatierna’ el hablantelirico recupera, enlaprimeraestrofa, unapatria
gue corresponde a su imagineriainfantil y ala memoria de un relato oral. Una
vez joven, en la segunda estrofa, el héroe emprende la bisgueda mitica de ese
universo pletorico de virtualidades naturales y de alianzas cosmicas.? Desde la
segundahastalacuartaestrofasurgen, ante el sujeto, lasimégenesy lasmetéforas
de un pueblo agonizante y frustrado que contrastan severamente con las de su
nifiez. Laaventuradel adolescenteimplicael autodescubrimiento que restauraa
toda costalailusién infantil o aprehende una nuevarealidad. El vigje significaun
desafio parael héroeyaquenolegarantizael regreso alafuente delaimaginacion,
por el contrario |o obliga a poner un término a su voz juvenil y alavision en-
cantadora que le dieron de su “pueblo”. El desgarron que se produce en € ha
blante no sélo lo envejece sino que le hace perder laingenuidad. El sujeto pierde

1 Los poemas Lasimprecacionesfueron escritosdurante €l exilio de Manuel Scorzaen México, en
1955. Estén incluidos en € libro Poesia incompleta.

2 El critico Roland Forgues ha estudiado con detenimiento este elemento en la narrativa de Ma-
nuel Scorza (La estrategia).
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también la lucidez y se siente amenazado por ese Per( que no recuerda sus
primeros suefiosde libertad y por su gente amedrentada que no encuentraaliento,
palabras, ni fuerza para subvertir el reinado de la muerte.

Todo el poema“Patriapobre” estdimbuido delacdleraferoz y blasfematoria
de un ciudadano que, desde su tierna infancia, ha crecido en medio de una pa-
tria—panteodn, lugar infértil, lugubre y terriblemente desolador. Lamordaz ironia
gue se despliega en los versos marca, con su severidad y sus interpelaciones, €l
texto poético de “Patria pobre”’. Sin embargo, la dimension mnemonistica de la
infancia, con su hechizo imaginario tan presente en “Patriatierna’, interfiere de
manera constante en el primer poema. Este didlogo intertextual entre “Patria
pobre” y “Patriatierna’ traza el caminoy el proceso cognoscitivo del hablante
haciasu pais, pero al mismo tiempo permite, por medio de lanegacion, resucitar
el anhelo ardiente y juvenil para acercarse a “ muchachas risuefias ala orilla de
unaflor”. Laconcienciadel conocimiento dela patria pobretambién lerevelala
condicién de su padre y cancela, de cierta manera, la posibilidad del cambio en
el futuro. Todo se estancay las enumeraciones no hacen sino acrecentar laima-
gen de un pais destruido y moribundo. El tono elegiaco de “Patriapobre” se cuela
por entre los versos de “ Patriatierna’ y no hard sino contagiarlo con su lamento.

¢De qué manera el hablante de “Patriatierna’ incorpora como parte suya el
proyecto discursivo sobre un &mbito en el que sefundian lanaturaleza, € rio, los
deseos, los seres femeninos y €l sujeto—nifio? ¢Qué recursos estéticos utiliza
parareinventar lasimégenes de un lugar y tiempo infantiles que se han quedado
incélumes y sellados en su fuero interior? El grupo nominal del poema en €l
titulo: el sustantivo “patria’ y el calificativo “tierna’, configura un espacio mas
bien afectivo que fisico, a cual el hablante principal del enunciado recurre de
maneradirecta einsistente parareconocerlo como tal y pararesucitarlo. El titulo
resultaun componente estructurador del poemaeindicael contrato que el poeta
establececond lector.® El caso preciso de“Patriatierna” subyugadesde el comien-
zo al receptor y cumple unafuncién conativay seductora.* Laapelacién a lector
no ocurre con “ Patriapobre”, el efecto negativo delacondicion socia y econdmica
dramatiza el resto del poema propiciando, de ciertamanera, aser leido con lain-
terferencia de la contextualizacion historica. La valorizacion textual de “Patria
tierna’ relacionalas etapas de la vida humana del locutor con la situacion de la

3 Seguiremosel estudio de Leo Hoeck, Lamarque, paradelimitar lasintaxisy lasemanticade titulo.
4 Tomamos el concepto que desarrolla Roman Jakobson (353-358).
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patria y dicha identificacion corresponde a cada estrofa. En efecto podemos
designar el sistema como sigue:

Organizacién del poema Evolucién humana Actitud poética
Primera estrofa Lainfancia Lacredulidad
Segunda estrofa Lajuventud Laaventura
Terceraestrofa Laadultez El desengafio
Cuartaestrofa Lavejez Laquejao ¢Jaesperanza?

Laprimeraestrofacontiene el enunciado del titulo pero estavez lacopula“es’
explicitalaintimaunion entreel sujetoy el predicado. El versoinicial “Lapatria
estierna’ transfigura el ambito externo y lo interioriza como si se tratara de la
fuente de donde emana |a cohesién humana. El enunciado se adjudica, en € se-
gundo verso, a un sujeto plural implicito “ellos’. El hablante poético principal
cede |la pal abra a otros sujetos, —hno se especifica quiénes son —, sdlo sabemos
gue dichos emisores entregaron a yo, cuando era nifio, un discurso sobre la
patria.® El hablante basico se configuraen el pasado como el receptor pasivo de
un acto enunciativo que atiza su imaginario magico. La situacion comunicativa
de la expresiéon “me dijeron” genera en € oyente, la expectativa propia de la

5 Ensu“Testimonio devida’, Manuel Scorza aduce que laresponsabilidad de la ensefianzade“la
poesiapatridtica’ incumbe alos profesores (16). Seriainteresante saber qué poemas se ensefiaban
en su época escolar.
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narracion en la cual alguien, por 1o general un adulto, cuenta una historia a un
oyente infantil.

El emisor plural subrayalaanaepsisoretroceso end tiempoy el pretérito sim-
ple “dijeron” ubicaal lector en un mundo narrado que se cierray que no podra
ser tocado ni modificado, sin causar €l despojamiento del oyente.® El grupo
nominal delos dos primeros versos suscita una correspondenciaentre la patriay
lainfanciaque se acentliacon lamediacién de laternura. El verbo dijeron subor-
dinaalos complementos directosy éstos fundan su interdependencia por medio
deun presente de eternidad paralapatria. Surge deinmediato un aparente contraste
entre la presentacion aoristica de “la patria es tierna’ y la rememoracion del
pasado, pero dicha oposicidn no hace sino acrecentar la potencialidad sugestiva
de laimagen infantil sobre la patria en el ahora de la enunciacion.

La“Patriatiernd’ segestaen lanifiezy seasociaa encantamientoy al mundo
emotivo. Si los primeros dosversos marcan el intercambio comunicativo entre el
interlocutor—nifio y loshablantes, en el contenido delosversosquevan del tercero
a sexto de la primera estrofa, crea la actitud ingenua que los oyentes—nifios
muestran cuando escuchan los cuentos de hadas. Lailusion de vislumbrar un
ambito prodigioso se inicia con laimagen “rio de répidos diamantes’ que, de
hecho, apuntaalariquezay al poder alquimico de la patria; y se acenttia con la
participacion maravillosa de la naturaleza cuyo viento colabora para que exista
el amor humano. Latransparenciaque lametafora“ rapidos diamantes’ reproduce
visualmente y lablancura de los caball os pintan un espacio de fantasia. Los per-
songjes “doncellasy caballo blanco” también pertenecen a cosmos maravilloso
y sugieren ademaslaintimaunién entre el universo y cada ser quelo habita. Se
refuerzadicho equilibrio con lamusicalidad de |os versos dada por laaliteracion
delaereen“rio” y “rapidos’ y delaeleen“llanura’, “doncellas’ y “cabalo”. Re-
sulta interesante comparar y distinguir 1os efectos sonoros de estos versos con
los versos 34 y 35 que contienen “patria’, “rostro” y “corrieran lagrimas tan lar-
gas’. Lacombinacion libre de versos cortosy largos reproduce el movimiento de
lanaturaleza, répido del rio pero lento cuando setratadelaunion delasdoncellas
con su caballo blanco.

Laprimeraestrofateje unaisotopia alrededor de patriatiernay cada aspecto
mencionado confluye en ella. Lasucesion de elementos ya sean de latopografia,
minerales, zoomorficos y feéricos, que poseen unaconstitucion liquida, sdlidao
aérea, ponen expresamente en juego un cosmos poetico que estimulalabelleza,

6 Harald Weinrich expone las caracteristicas del tiempo narrado (61-94).
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laviday laentregaamorosa. En sumael dmbito delapatriatiernacorrespondeala
imaginacién primigeniay a periodo de la nifiez avida de didogo, armonia y
carifio. El lenguaje lirico recuperalaconcienciainfantil y lamemoriadel origen
natural de una patria rica en recursos materiales y seres humanos. Las palabras
escogidas encantan y crean un ambiente poético de hechizo y de revelacion. El
temple de &nimo del sujeto lirico se sintoniza con el discurso de los otros.”

En la segunda estrofa €l sujeto hablante se compromete con su enunciado y
fundalas condiciones paraque su aventura, “ sali abuscarte” se pongaen marcha.
El yo dialoga con un tu ausente, la patria, que se articula como un oyente. Este
interlocutor no responde, sino que exhibe ante &l adolescentelos signos corporales
de su postraci 6n, mediante expresiones geograficas de negacion, “ marismas, arbol
malvado” y, de esamanera, pinta elocuentemente un territorio desbastado donde
reinan monstruos vegetalesy animalescos como los lobos. El chogque brutal que
experimentael héroe se dejasentir desde el octavo verso. El hablante constataen
su peregrinaje, con laayuda de todos sus sentidos, lainclemenciade eseinfierno
desértico que no concuerdacon el paraiso fabuloso quele pintaron en suinfancia

Latareadel hablante parece truncarse totalmente. La observacion cuidadosa
de lanueva patria le permite contrastar sus noblesideales con larealidad hostil
que le sale a paso. El sujeto vive la pesadilla de su existencia. La dimensién
despiadada de larealidad maodifica el contenido maravilloso del significante pa-
tria, que ahoraselerevelasin ambages, despojadade toda huella de cercaniahu-
mana. Esavision cruel, descarnaday feadel rostro de su patriaagudizalatension
animica del hablante. No obstante el terrible abismo que media entre su patria
saludable de lainfanciay la patria postrada de su adolescencia, el yo poético re-
currealasimagenes pristinasdel pasado paracautivar su deseo. ¢Pero serompede
forma global la ensofiacion? Creemos gue si en € sentido de que € poeta se
despojadel discurso ajeno que embelleciaasu patriacon mentiras. Si el poetaes
consecuente con su postura éticay pretende establecer la verdad de los hechos,
debera escoger uno de los polosirreconciliables de los signos de la patria que la
muestran tierna o pobre. De hecho se plantealaimposibilidad de que la patria sea
a mismo tiempo regazo paterno y mendiga moribunda.

Losversos octavo y nhoveno de “ Patriatierna’, “ pero no hallé la copa/ donde
bebiasdul cescreplisculos’, contrastacon losversosdelaterceraestrofade  Patria
pobre”, “ porque no escierto que en mi patrial crezcaunaflor de espumainmovil ,/

7 Johannes Pfeiffer utiliza la expresion “temple de animo” (42-52) para expresar la actitud del
poeta ante su materia poética.
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no escierto que alli el creplisculo/ comaen lamano azul de las muchachas’. La
conjuncién “pero” y las expresiones negativas refutan, desde e inicio, el ansaes-
peranzadoradel hablante; empero, €l sujeto habla con lavoz del deseo. Laopo-
sicion nace cuando el hablante emprende directamente la travesiay en lugar de
encontrar la patriaideal, forjada por sus antepasados en un discurso encantador
pero mediatizado, se enfrenta alapatriareal.

Lasimagenes visuales del pueblo en ruinas que resultan de su percepciénin-
mediata son ajenas'y disimiles con el discurso de la patria pincelada en € plano
simbdlico, oral y auditivo. Las nociones deinexistenciade lacopade dulces cre-
pusculos y de falsedad que “en mi patria/ crezca unaflor de espumainmovil”,
corroboran y acenttian el conflicto interior del yo. La intima simbiosis entre la
patria, el cosmosy lainfancia se quiebra. Al darse cuenta que el discurso delos
otrosleincentivaron su mundo imaginario, hecho de promesasy de palabras que
no concuerdan con su experiencia personal; €l sujeto pronunciay verbaliza su
propiadecepcion. Latonalidad angustiaday quejumbrosadel desencanto poético
seencuentraimpresaen losversosde* Patriapobre”. El primer poema, en efecto,
desde el titulo no hace sino plasmar ladesesperanza del hablante. Pero en* Patria
tierna’ se entiende mejor, en primer lugar, € proceso del aprendizajey las etapas
mediante las cuales se ha ido gestando la imagen de la patria miserable y, en
segundo lugar, de dénde proviene el lamento de esavoz individual.

El héroe desciende, desdelasegundaestrofade” Patriatierna’, a ser profundo
de su origen y cuando trata de descifrar laidentidad y |a natural eza de su pueblo,
aprende a conocerse a si mismo. En contraste con “el rio” y “el caballo” de la
infancia se dacon “lobosy marismas’. Susiniciativas como actuante se truncan
y sus versos enuncian liricamente lo que ve2 Como no puede hacer nada se
vuelve un severo espectador que contemplalaagoniade su pueblo en unaimagen
gue proyecta su estupor, “roto de sed/ searrastrabael pgjaro”./ Tanto el érbol y el
pajaro son elementos de unatradicion literaria que expresan simbdlicamente la
viday lalibertad. Estos valores se convierten en dos claves metaf éricas que en-
globan lamuerte 'y la opresion en el poema de Scorza. Los epitetos “malvado”,
“miserable” y “roto” van emborronando la isotopia de la ternura de la primera
estrofa. Ladificultad del yo paraaceptar €l espectacul o doloroso y patético de su
pueblo gue temblaba se capta en la modificacion del trato pronominal. Si en €l
verso septimo se dirige a la patria con un “sali a buscarte” que marca el com-

8 Paraladefinicién de la enunciacion lirica véanse las ideas de Wolfgang Kayser en “ Actitudes y
formas delo lirico” (Interpretacion 445-446).
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promiso del yo con €l pais; en el verso 12 se produce la separacion, el sujeto
aborda ala patria con distanciay en tercera persona.

De maneraparaela corren dos ciclos existenciales en lamente del emisor: €l
tiempo de lainfancia que se asociaala patriaricay dichosa, y el tiempo de la
pubertad que le revela la conciencia de una patria paupérrima y sufriente. El
primer periodo, sin embargo, se enfrenta paulatinamente con las tres estrofas
siguientes. Al presente mnemonistico de lapatriatiernale sale al paso €l pretéri-
toy el momento actual de estancamiento. Laterceray lacuartaestrofasno hacen
sino ahondar la brecha que distingue la ternura de la pobreza.

En el segmento poético de latercera estrofa se condensala oposicion que de
forma aislada se fue disefiando en la primeray en la segunda estrofas. El yo
encarad tu delapatria con intensaemocion. Lainterjeccion a principio del dé-
cimogquinto verso incentiva la funcién emotiva del lenguaje y la actitud del
hablante se plasmaen formade apéstrofelirico.® El oximoron quelesiguea la-
mento completa la dualidad irreconciliable entre el conocimiento mediato y €l
directo. Con “amargadul zura’ se sefialaaun lacontradiccion delapatriaque fue
tiernaen €l espiritu del nifio, pero que ahora es dura. Las cualidades gustativas
también se asocian a las dos imégenes de la patria. El epiteto “amarga’ que
calificaladulzuracorrespondeal presentey preval ece sobreladulzuradel pasado.
Aungue el oximoron puntualiza la superioridad de la infancia, esta etapa de su
existencia silo renace como contrapunto en el recuerdo. Lanifiez y laadolescencia
se asocian a canto, la belleza y la alegria, mientras que la juventud por su
conciencia de la realidad muestra la escision de su ser. La cesura irremediable
entre dichas épocas delavidadel sujeto se visualizaconlosdos puntosen medio
del verso 17, que separan ladulzurainfantil de la amargurajuvenil.

En los siguientes versos de la tercera estrofa €l yo retoma su conversacion
con la patria y se va compenetrando con ella hasta e punto de fundir su ser
individual en €l colectivo. El sujeto seligaasu “tierrapobre” y le reprocha con
un vocativo la transformacion de su personalidad. De los versos 16 a 20 dis-
tinguimos una explosion de sentimientos positivos del hablante que no se
presentan en el pueblo.’® Pero dicha diferencia desaparece, de cierta manera, en
la cuarta estrofa.

% De acuerdo con Kayser la actitud del apdstrofe lirico se muestra méas dramatica y establece la
relacion entre el sujeto y €l mundo (446-447).

10 Scorza en su “Testimonio” alude directamente alos versos 19y 20, “cuando en alguno de mis
libros hablo de pueblos de una sola calle por donde nunca paso la dicha, estaba pensando en la
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Latensién del hablante que seoriging enlasegunday laterceraestrofasllega
a su punto dgido en los Ultimos quince versos que forman la cuarta estrofa.
Vibra el eco desgarrador y €l tono patético del hablante adulto que revela e
mundo funebre que se inserta en su interior. Las palabras trasuntan desengafio,
un cosmos violento y destructor le produce colera; pero sobre todo, le agudizan
ladesilusién y larebeldia. El vocativo Patriainiciael primer verso de la cuarta
estrofay laapel acién alasegunda personase convierte en un llamado asi mismo.
El nifio ingenuo que aceptd la version de una patria inmaculada, pujante de
recursosy de futuro frente alaaniquilacion de sus suefios no puede sino gritar su
desconsuelo y posponer sus esperanzas. Toda la agresion y la acechanza de los
humanos alcanzan planos césmicos en el verso 22: “Yase tragd a crepusculo
unaarafia’. Lacaidadel sol en el vientre del animal se produce mientras €l nifio
sigue pensando ingenuamente en un equilibrio universal y se contrapone a la
creencia poética del verso décimo, que expresa “ bebias dulces crepusculos’. El
verbo “tragd” s selo comparaa“bebias’ muestrael intolerable cambio y laofen-
svadelanaturaeza. No quedahuellaamorosadel animal mitolégico delaprimera
estrofani estelade su esplendor luminoso, la especie faunica ofrece el escenario
desolador de |a fatalidad.

En estavision pesadillesca, laarafiay |oslobos muestran lasupremaciabestial
y €l imperio de los animales mas fuertes sobre los p§jaros. La opresion de unos
seres poderosos sobre 10s otros se teje entre las lineas del poema. Sin embargo,
la condicién enajenada del hablante se reitera semanticamente con sinonimias
desde €l verso 23 hasta el 25. La simbologia de “cercado estoy, humeando”, lo
asemejan a la patria. El sentido igneo del gerundio anuncia su calidad como
heraldo de la furia humana, pero ese mismo fuego que le viene de su carga
mortuoria y que lo consume, lo empujara a gritar la necesidad de un cambio
radical. En €l verso “loco, bruto, negro, clamo”, se evidencialaexasperacién del
yo ante la cercania de la muerte y la angustia de sentirse vivo en medio de
ciudadanos indiferentes y sin conciencia de su caida que Ilama “ cadaveres’.

El ser maduro que ha pasado la prueba del conocimiento de su patriaregresa
ala evocacion de su infancia, rechaza asi € paisgje apocaliptico y protesta en
contra de la orfandad. Los imperativos “ Acuérdate”, en formade anéfora en los
versos 26y 27, le permiten, por un lado, remansarse en el recuerdo delanifiez y,

largacalle deAcoria’ (11). Laconfesion de Scorzade queAcoria, € pueblito de lasierraperuana
donde vivi6 unainfancia feliz, fue su paraiso perdido lleva a pensar que las imagenes de Acoria
pudieron influirlo para escribir su poema“Patriatierna’”.
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por otro lado, lo empujan a reclamar una accion. Se intensifica nuevamente €l
deseo de plegarse como ser humano ingenuo a origen césmico. Laforma mne-
monistica le permite revivir losintercambios | idicos y serenos entre el mar, las
olas, laarenay los nifios. Su habla se vuelve universal y plural, de esta manera
refuerzalaimperiosa exigencia de que la patria actUe para que en todos |os que
fueron infantes renazca el deseo de una epifaniareal.

A pesar de larevelacién descarnada de la patria, los signos guardan, para el
hablante, su virtualidad fabulatoria. En ese sentido serescata, momentaneamente,
en los versos que van del 26 a 29 la quietud estéticay el alborozo infantil dela
primera estrofa. Pero el pedido se refuerza con la autodefinicién del hablante
conlaexpresion, “yo soy el pobre pobre, e humillado”. Larepeticiony laana ogia
entre |os epitetos sustantivizados contribuyen a subrayar la intima relacion del
hablante con su patria. Si laausenciaderiquezay lafaltade dignidad caracterizan
a individuoy a grupo nacional, el sujeto los exhortaasalir de dicha postracion.
Los tres versos siguientes forjan el anhelo ardiente de liberacién tanto para el
sujeto que habla como para |os que conforman la patria.

Losimperativos*libértate, libértame” acentlian laligazon entre el destinatario
y e emisor e implican el deseo de la liberacion personal y social. Desde su
condicién de desvalido, € sujeto pide que selerestituyael derecho deamar y de
hablar. Las sinécdoques “mi corazon, fango, mi pecho, tu pata’ reproducen la
fragmentacion del ser humano. Por su lado la metéfora“ caballo ronco” subraya
e salvgjismo alatirania. El contraste entre“rio”, “mar” y “fango” se acentla asi
como entre “caballo blanco” y “caballo ronco”. El pasaje de lavitaidad y dela
hermosuraa estancamientoy al terror muestra hasta qué punto larealizacién del
anhelo no se puede conseguir sino con la fuerza de la voluntad y con las
transformaciones concretas. La existencia humana puede optar por subsistir en
la ignominia del fango o puede azarse rebelde en contra de la miseria 'y del
dominio de los poderosos.

Los dos ultimos versos cierran “Patriatierna’ y la clausura se efecttia con la
imprecacion“imalhayal”. Si el proyecto del hablante se proponerecuperar el verbo
paraincentivar e proceso dejusticiay delibertad, ¢como seentiendelamaldicién
que le dirige ala patriay la queja de que €ella es culpable de su postraciéon? El
planteamiento del problema obliga a considerar € trabajo del hablante con su
material poético. Tanto los emisores colectivos como € individual se sirven de
losrecursos del lengugje parapensar y desear unapatriade acuerdo con suvision
del mundo.
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El choque semantico entre la primera estrofa y las tres Ultimas agudiza €l
contraste entre dos concepciones diferentes: la magica del infante y la realista
del adulto. El hablante havivido y se hacompenetrado delos conflictos que azo-
tan a su pueblo; entonces como miembro de su comunidad introduce con toda
licenciaun vocablo coloquial . Latransposicion del lenguajeora y suinterferencia
en el poema muestran no sélo lamimetizacion de un contexto extraliterario, sino
sobretodo el cambio que sehaoperado en e sujeto hablante. Su gesto al maldecir
alapatriareconociéndolacomo lacausante de latristeza de sus habitantes, supone
gue €l emisor abandona el discurso deformante de sus progenitores, supera la
fase contemplativa de su entorno y adopta su propio discurso. Pero, ¢ jmalhaya
patrial” significa que elimine la delicadezay la frescuradel término “tierna’ a
principio del poema? Creemos que el texto utilizala ambivalencia poética. Los
versosfinales manifiestan laimpotenciay el desconsuelo del sujeto antela* patria
pobre” mas que su renunciaauna“patriatierna’. Lo que el hablante rechaza es
la falsedad retérica de un discurso patriético que no corresponde a la realidad.
Del contraste procede laluchainterior del sujeto entre el deseo, laimaginacion
y la confrontacion con un cosmos que no guarda similitud sino con la siniestra
realidad.

El punto final de “Patria tiernd” despierta otra inquietud, a saber, por qué
Scorzaescogi 6 esetitulo, cuando alo largo delastres Ultimas estrof as comprueba
el discurso univoco y fantastico que le forjaron en su infancia. La perspectiva
dindmicay polivalente del poema se desarrolla de acuerdo con € crecimiento
del propio sujeto. A partir de la concepcidn idilica de sus mayores, € hablante
cree en una Edad de Oro mitica para su patria. Alrededor del contenido utopico
los versos organizan, en la primera estrofa, lafundacién cosmicade un territorio
destinado a la prosperidad, a la concordia humana y universal; en suma,
corresponde a un illo tempore infantil.

Unasegunda perspectivahistoricista, agobiadoray prosaicasevadesarrollando
amedidaque el sujeto pasadelainfanciaalaadolescencia, de éstaalajuventud
y de ahi alaadultez. El protagonista que desea conquistar el espacio magico de
sus primeros afios se convierte en € testigo ocular de un mundo maquiavélico.
Sus sentidos le proyectan, en la segunda estrofa, unatierra &idaeinfértil, unos
personajes que agonizan por la explotacion, doblados tanto por la falta de
alimentos como de ideales y de voluntad para rebelarse. El contacto con una
realidad que carece de recursos naturales y de afecto, conmueve a héroe
intimamentey lo llevaacomprobar larupturade su ser en un pasado de ensofiacion
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y en un presente de congoja. Desde entonces lamirada nostélgica al imaginario
infantil templa el &nimo del hablante. Las modificaciones de su caracter se
explicitan en la tercera estrofa. El aliento que lo estimulaba en su empresa de
descubrimiento de lapatria, o abandonaen su juventud. Ello explicasu visiony
su voz criticas, agudas y lapidarias en el poema “ Patria pobre”.

Sin embargo la dificultad para deshacerse completamente de una vision
falseadora de lapatrialo empuja, en primer lugar, arememorar |ostiempos idos
cuando, en lacompafiiade otros nifios, gozabadel contacto marino; y, en segundo
lugar, reprueba la precariedad y la condicién de postracion de los habitantes y
acusa a la patria de su desquiciamiento. Pero el dltimo pedido conmovedor de
libertad inscribe en el texto poético la rebelion del hablante frente a su pueblo
aniquilado por la pobreza. Es urgente que el sujeto poético obre, trastoque el
orden establecido y rompa las cadenas que impiden vivir alos peruanos de pie.
Entre los versos trasunta una ilusion que afora la esperanza de su nifiez y su
inocencia pretérita. A través del vigje del hablante hacia una cosmogonia fun-
dadora, el poetajoven cantaasu patriaparaque puedanuevamentereconciliar a
ser humano con sus semejantes, ala sociedad con lanaturalezay al lenguaje con
el deseo.

El tema de la miseria econdmica, social y politicade “Patria pobre” estdim-
plicito en“Patriatierna’, pero este poemalo superapor su expresividad, riqueza
metaféricay dinamismo interno. El sentimiento y €l anhelo de ternura también
dan untoque maravilloso al tercer texto poético de Imprecaciones. “ Patriatierna’
sedespliegaen unapluraidad de vocesy en diferentestomas de posicidn que con-
tribuyen a superar el tono irénico y denunciador de “Patria pobre”. La profunda
mirada autorreflexiva que contrasta con la evocacion mégica de “ Patria tierna”
muestra el desafio interior que significo para el sujeto poético seguir anhelando
gue su patria sea algo mas que unainvencion quimeérica para nifios.

El encuentro conlospoemas* Patriatierna’ y “ Patriapobre” de Manuel Scorza
nosimbuye de un sentimiento de honda solidaridad por esavoz poético—peruana
gue se mostré explosiva, hace 50 afios, y que sigue afildndose en medio de unaso-
ciedad acostumbrada a silenciar los gritos de aquellos que llaman alainjusticia
por su nombre y de la gente, que a través de sus actos o0 de sus versos, buscan
transformar una realidad insoportable para que el significante “patria’ de Pert
connote ternura.
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