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...S a uninspector sele mete en la cabeza ponerte

una multa, te la pone, porque en México no hay nadie,
absolutamente nadie, que esté dentro de la ley.

...todos tenemos nuestro guardado de infracciones no
descubiertas. En realidad, somos una raza de infractores
...]a tnica solucién de la mordida es cancelar

las leyesy disolver las autoridades.

JORGE IBARGUENGOITIA, “ jARRIBA LAS MUELAS!,
REFLEXIONES SOBRE LA MORDIDA” .
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L a solemnidad: embozo dela corrupcién?

| penetrante recuento que Jorge | bargliengoitiahizo delasociedad e historia

de México sobrepasa el momento de la produccion textual y trasciende el

tiempo y las épocas reproducidas en sus textos. La desacralizacion, € des-
enmascaramiento y la descodificacion que obtiene |a obra de Ibargliengoitia a
mostrar la sociedad sin los tamices de laideologiay retérica oficiales, exponen
el sinsentido y la corrupcién de los sistemas social, econdmico y politico.

* georginag@servidor.unam.mx

! La eficacia caustica de la literatura de Jorge Ibargiliengoitia se debe tanto a su funcién
desacralizadora, eminentemente iconoclasta, como a acierto artistico con que su autor logré en-
contrar tono, lenguaje e innovaciones, literariasy de percepcion. Larenovacién que introdujo en
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Las novelas, € teatro y los articulos de Ibargliengoitia arremeten contra la
solemnidad, los esnobismos, laridiculez en € juego corruptor del poder, reno-
vando las visiones estereoti padas histéricamente. Héroes, prohombresy proceres,
son vistosen su verdaderadimension a igual que susacciones. Sinlasolemnidad,
los grandes hombres y 1os grandes discursos oficiales, aparecen risibles e insig-
nificantesy el statu quo que los cobija, basado en laamoralidady en el cultoalo
ceremonioso. Si la vida real debe vivirse como mentira, si las instituciones
falsifican o disfrazan el orden publico (cuando no lo transgreden o emplean en
su beneficio), si la verdad oficial es una paparruchada, entonces, la creacion
literaria es una ficcion que no falseay que exhibe sin ambages. Con estos pre-
supuestos, toda su escrituraexplord | as posibilidades de varios géneros literarios
y replanted algunos desarrollos discursivos, entre ellos el delanovelapoliciaca.

La novela de la Revolucion, la novela de la dictadura, €l teatro, el articulo
periodistico, e cuento, fueron cultivados por | barglengoitiaquien rompio6 con €l
canon o laliteratura consagrada. Laiconoclastia de toda su produccion tiene que
ver con laironia, el sarcasmo, laparodia, o el “ sentido del humor” que desideol ogi-
zan lo oficiaizado (historia, politica, literatura). Al desolemnizar al mundo repre-
sentado y al lenguaje poetico, este autor encuentra una propuesta innovadora que
transgrede | os codigos establecidos (de las visiones oficiales y de los literarios).

AnaRosa Domenella, quien haindagado en €l potencial transgresor de esta
singular literatura cdmica, irdnica, que surge, dice, de una “vision que elige un
tono menor”, la considera “[...] una modalidad atipica dentro de la narrativa
mexicana contemporanea’ (14). Y esque no solo lasnovelasy cuentos, € teatro
y los articulos periodisticos de Ibargiiengoitia, sino su obra como un todo,
comparten esa forma de ver. Critica, segun yo, debido a que redimensiona pues
despoja de eufemismos y cargas ideol 6gicas €l lenguaje (de cualquier retdrica
gastada) y suprime lo solemne 0 mayestético de los objetos que observa (con
irrebatibleironiacritica, podriaafadirse). Hay que estar de acuerdo con Domenella
cuando escribe que € “elige @ camino reticente, intelectual y cdmplice de la
ironid’; ademés, como muy bien observa ella misma:

los géneros literarios y en lalectura de la sociedad, “desolemnizandolos’ al quitarles los adornos
retoricos e ideol égicos lo convierten en un autor independiente ala par que original (he intentado
expresar estos planteamientos en “Laindependencia’ y “Ocultacion”).
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[...] la obra de Ibargliengoitia responde a una peculiar vision critica del mundo.
Visién que eligeun “tono menor”, antitragico y mordaz, que sirve paradesenmas-
carar las solemnes mentiras histéricasy |os falsos patetismos sentimentales. (14)

Lasmuertas o lailegalidad como el modus operandi delajusticia

Esa “peculiar vision critica del mundo”, en palabras de Domenella, esta en su
narrativa'y en los demas géneros gue cultiva |bargliengoitia. Teatro, ensayosy
articulos periodisticos participan del redimensionamiento desolemnizador del
que deriva, para mi, la originalidad innovadora de su literaturay su capacidad
para exponer la corrupcién en todos los 6rdenes de lavida. Este es el caso de la
novelanegra, criminal o dedetectives, ladeespiongje, deintriga, del thriller, del
género policiaco, que también Ilamaron su atencidn aungue No sean propiamente
el medio para arrancar las méscaras sociales.

Jorge Ibargliengoitiaincursiond en ese territorio narrativo en donde el bieny
el mal se enfrentan a partir de un enigma o misterio cuya investigacion pone en
juego a personajes yatipificados, a estructuras literarias o tipos de discurso que
seidentifican con el género policiaco, propenso, por cierto, al contagio de géneros
contiguos o conexos. Personajestipo, estructuras especificasy discursossiempre
en evolucion desde su origen, para unos en e andénimo chino de principios del
siglovii D.C., Tres casos criminales resueltos por el juez Ti, 0 en su origen para
otrosen losrelatos de Edgar Allan Poe, “Lacartarobada’, “ El misterio de Marie
Rogét”, “Los crimenes de la Rue Morgue’. Segun los defensores del origen
oriental ya en esas narraciones aparecen:

[...] los elementos caracteristicos de lo policiaco: pugnaentre el criminal y el de-
tective, reconocimiento de cadaveres, examen de huellas, estudio del ambiente de
lavictima, andlisis psicol 6gico delos sospechosos, interrogatorios, investigaciones.
(Rodriguez 160)

Estos y otros elementos se presentan muy peculiarmente en las novelas de
Jorge Ibargliengoitia Las muertas (1977) y Daos crimenes (1979) que innovan €l
género, no sblo por el manejo experto de laironia, o grotesco y la parodia (por
lo demés, caracteristicas de la escritura del autor), sino por la modificacién de
tipos literarios, sus roles e interrelaciones, de los contenidos ideol dgicos, y por
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el anadido del tono humoristico que aligera el horror de lo acontecido sin llegar
asuprimir el suspense.? Esto Ultimo, provocar larisa helada con lo macabro, €
crimen y las persecuciones de inocentes, debid constituir un verdadero tour de
force para Ibargliengoitia que se aventur6 a “hacer reir” con lo truculento, sin
dejar por ello de horrorizar® (un desenmascaramiento insolito muy eficaz).

El sentido del humor—horror delbargliengoitia, en especial en estasdosnovelas
gue se ocupan de atrocidades, es un sarcasmo contenido porque € autor frena
toda clase de expansiones que disminuyan la objetividad de los narradores. La
merairrision o laburladarian al traste con laneutralidad requeridapor el género
policiaco parapresentar 10s hechos en la reconstruccion detectivesca de aconte-
cimientos basados en lanotarojacomo esel caso de Lasmuertaso enlosesquemas
persecutorios de jovenes inocentes caracteristicos del sistemaen Dos crimenes.
Las dos obras dejan a descubierto laineficacia, corrupcién y amoralidad de los
sistemas de imparticion de justicia, policiacos. €l gobierno funciona al margen
delaley y promueven lailegalidad.

Si los hechos, sus engranajes, remiten aunarealidad absurda que atrapa a sus
victimas, nos demuestran estas dos novelas, la “pugna entre el criminal y el
detective” ala que me referi antes sufre desplazamientos y modificaciones. El
trasfondo social, politico e ideol 6gico que ambas obras permiten entrever afiade
d cariz deunacriticademoledoraaun género originalmente orientado aentretener
(el bieny el mal no estén diferenciados en una sociedad que no respetalaley; la
éticaolamora también quedan fuera). Enlasnovelaspaliciacas de | bargliengoitia,
lapolicia, el juez, el sistema penitenciario, laaplicacion delaley y los codigos
legislativos, carecen del contenido positivo que deberian tener, pues son compli-
cesdel crimen, suspromotores. Laoposicion entre delincuentey policiao detective
desaparece 0 seinvierten susrasgos: esmas criminal un policiague un malhechor.
Losreos en tal sistema desconocedor de laley, no son inocentes o culpables, en

2 Labibliografia sobre el género policiaco es muy extensa pues ha atraido agrandes autores quelo
han |eido, cultivado y hastateorizado. Menciono algunostitulos muy conocidos: Boileau—Narcgjac,
Le roman; Mandel, Crimen; Narcejac, Esthétique; Fereydoun, Historia.

3 O mas hien, a escribir narraciones policiacas en €l terreno anticlimético para este género: 1o
comico (es decir, a innovar esta modalidad narrativa). El escritor sale airoso y a la vez critica
desolemnizando por la especial comicidad de su escritura. Ya que como dice Domenella: “en el
campo genérico delo comico hay unaampliagamade maticesy diferencias. Jorge | bargiiengoitia,
mas que lafugacidad del chiste o larisuefia simpatiadel humor, elige el camino reticente, intelec-
tual y complice delaironia’ (14).
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sentido estricto, puesal ignorarse lalegalidad, no es posible precisar inocenciao
culpabilidad. Las barreras entre carcel y sociedad desaparecen pues las reglas
del juego son las mismas: soborno, corrupcion de toda indole, abuso de poder.
Laverdaderaley eslamordida: quien paga, manda.

Debido a la falta de cumplimiento de la ley, en ambos &mbitos impera €l
crimen (por eso en Las muertas, las hermanas Baladro —las Poquianchis— estan
en sumedio en laprisién que deinmediato controlan), larealidad mismapropone
otra verosimilitud en la literatura pues no es posible mantener los roles y
persongjes de la novela policiaca convencional. Laverdad resultainexpugnable
y la blusqueda detectivesca requiere replantearse. Las dos novelas de Jorge
I bargliengoitiaremiten alarealidad nacional. De un modo directo, Las muertas,
que reconstruye |os sucesos del sonado caso de las Pochianquis (antecedente de
las muertas de Ciudad Juarez) y Dos crimenes que en un caso individual, captala
dindmicadelos asesinatos masivos promovidos por € gobiernoy lasingtituciones
gue debieran preservar el orden y proteger alos ciudadanos (el 2 de octubre de
1968y del 10 dejunio de 1971).

En primer lugar, hay una situacién extratextual o fase de produccion de la
obraque debe destacarse. Grosso modo, en Las muertas es el autor mismo el que
tuvo que convertirse en e investigador o detective antes de escribir la obra o,
mejor dicho, para poder hacerlo. Esto no quiere decir que la persona rea de
Ibargliengoitia se desdoble en un persongje representado, pues la novela esta
armada con un escamoteo precisamente del autor empirico que si crea un sujeto
de la enunciacion neutro, objetivo, del que se recalca su lugar “fueradel texto”,
por asi decirloy su caréacter de no personalinglistica (no se narraen unyo, en un
td, sino en un é). Tampoco debe entenderse que sea necesario € conocimiento de
la actividad detectivesca previa a trabajo de novelar del autor empirico como
factor indispensabl e paraleer Las muertas como novelapoliciacaen tanto objeto
de consumo répido (aunque no debe olvidarse que “las Poquianchis’ forman
parte del imaginario colectivo). Sin embargo, resulta de enorme interés en una
lectura més especializada, considerar que lo extratextual o materiales que I bar-
gliengoitiarevisod, su papel detectivesco, y como ordenador del enredo enlavida
real, establecen un juego novedoso inseparable de la recepcion de lanovela

Esdecir, €l trabajo del narrador que dispone, ordena €l texto, que selecciona
lavoz relatorase apoyade un modo particular enlatareainvestigativay ordenadora
del autor empirico. Realmente, Jorge | bargliengoitiainvestigd parahallar laverdad
en una marafia de corruptelas y violaciones alaley. El detective—autor procesa
suinvestigacion criminol 6gica, organizay transformalaheterogeneidad de textos
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consultadosy parael montgje delanovelase desdoblaen un narrador querecuenta
lo investigado extratextualmente. Y es que la produccion textual en el aspecto del
trabajo con textos diversos, deja su marca en la ensambladura de la obra que
ficcionalizaloscasoscriminalesal igual queel proceso legal, eincluyetestimonios,
una fotografia (de nuevo lo extratextual).

Laparodiapoliciacarecurreadocumentosjudiciales, afolioslegales, modifica
los discursos y tanto €l proceso de lainvestigacion para desentrafiar € enigma,
como lafiguradel detective son descartados como ingredientes representados de
la narracién policiaca. De cuaquier manera, €l lector contemporaneo ya sabe
que murieron asesinadas varias mujeresy que las Poquianchis fueron ala cércel
y, como en ladramaturgiaclasica, | bargliengoitianovelaun argumento conocido.
Lo desconocido eralahistoriade los hechos criminalesy de |os procedimientos
legal y judicial que culminaron con las culpables en lacércel (aungue su castigo
no fue una verdadera pena pues logran un lugar preponderante en el control
dentro de la prision, del crimen carcdlario).

La sintaxis novelesca muestra que la realidad representada, turbia, empan-
tanadaen lacorrupcion y con ausenciade verdaderajusticiavuelveinoperante a
detective. Susfunciones, |abor, son innecesarias pues el |aberinto burocrético, e
periodistico, laacumulacién delo fortuito, no permiten laincorporacion de estos
elementosdel género policiaco. Hasido el autor empirico, fueradel texto, el que
seadentré en el papeleo paranarrar |a“ crénicadelasmuertas’, anunciadadesde €
titulo. Margarita Villasefior recuerda a escritor durante la época en que éste
regresd a Guanajuato y vivio en la casa donde habia nacido en 1928. Esa etapa
corresponde alafase de produccién textual de Las muertas en que Ibargliengoitia
actué como detective:

Ahi seinstal6 Jorge. Y ahi permanecio en su pasado, escribiendo su novela Las
muertas. Mi papa era entonces presidente de la Suprema Corte y revisaba el caso
delas*“Poquianchis’. No sé quién, o no quiero decirlo, saco copiade los alegatos
y Jorge comenzd su obra. (27)

Curiosamente, Ibargiiengoitia fue tan meticuloso para desmontar el enredo
de mentiras sobre las Poquianchis y las artimanias judiciales y legales, que la
novelaaclarael casoy daun hilo conductor para entenderlo. Debi6 haber signi-
ficado un esfuerzo enorme el manejo de tanta informacion contradictoria, poco
confiable, numerosisimay el proceso de produccion, lento ademas de laborioso.
En Estas ruinas que ves (1975), publicada dos afios antes de Las muertas, €
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narrador serefiereaella. Aungue emitidosen el plano delaficcidon novelescalos
comentarios permite atisbar en la fase de produccion textual de Las muertas, y
hacerse una idea del monto y calidad del trabajo que representd para su autor.
Dice el persongje narrador:

Decidi escribir un libro sobre las Baladro, las madrotas asesinas que habian sido
juzgadas en Pedrones y condenadas atreintay cinco afios de carcel, y con ayuda
de Justine, que habia seguido el caso con atencion y tenialos recortes, empecé a
recopilar el material necesario: las fotos de las putas, la historia de los burdel es,
las declaraciones del defensor de oficio, “yo las defiendo porque ni modo, pero
I&stima que no haya pena de muerte en el Plan de Abgjo, que es o que merecen
estasvigjas’, etc. Todo este material o ordenabayo por lastardes, echando devez
en cuando unamiradahacialaventanade Gloria[...] discuti con Malagon mi libro
como s ya existiera, “es un documento devastador sobre la justicia mexicand’,
me dijo é como s yaexistiera. (132-133)

En Ibargliengoitia parece haber existido la necesidad de ficcionalizar sin
despegarse un apice de laverdad de | os hechos real es que hacian complicesdela
prostitucion y el asesinato alapolicia, a gobierno. Segiin Margarita Villasefior,
el escritor tuvo el dilema de cudl género literario seria adecuado para tratar €l
caso de las Poquianchis:

Pretendia hacer una obra dramética, pero Dios escribe derecho en renglones
torcidos. Entré, me senté y me sorprendi6 con unafrase: no sirvo parala drama
turgial...]

—Te premiaron El atentado.

—Y prohibieron su puestaen escena. No puedo escribir eso delas*“ Poquianchis’.
Estoy enredado. Voy a hacer una novela. (27)

Es claro que a organizar el material, al sopesar la calidad criminal de los
sucesos, laclase de actores sociales 0 personajesinvol ucrados, €l género policiaco
o mejor dicho las posibilidades de transgredirlo, surgieron como adecuadas.
Ibargliengoitia se propuso escribir la novela policiaca verosimil, es decir con la
impronta de unasoci edad especifica, inverosimil y hastaparédicade las muestras
clasicasdel género. El enigmaque desentrafialanovelaesel desenmascaramiento
de un estado de cosas y por lo mismo no seria creible la figura de un detective
clasico. La verdad que se sabia antes de narrar era la de la muerte de algunas
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mujeres y € encarcelamiento de las Poquianchis. El enigma que se desvela
paul atinamente es que las instituciones que imparten justicia, las encargadas de
mantener €l orden publico, las carcelarias, son ellasmismasirrisorias, verdaderas
parodias de un mundo ordenado, justo (trasfondo que comparten Las muertasy
Dos crimenes).

El crimen en Las muertas si paga, no hay diferencia entre el crimina y la
policia, la justicia es un bien comprable y € castigo una farsa. Es claro que
Ibargliengoitia se alegjé necesariamente de ciertas convenciones de la novela
policiaca debido a sus presupuestos, a material que investigd, a su ética que le
exigiaencontrar y mostrar laverdad. En unaentrevistaque le hizo René Delgado,
el escritor se refiere alos problemas y dificultades para encontrar informacion
confiable y por o mismo para dilucidar laverdad esclarecida en Las muertas:

[...] los hechos no son tan féciles de encontrar como parece. En € caso de “Las
Poquianchis’ hubo una cantidad de informacién y toda o casi toda esta llena de
mentiras.

De cada diez palabras que se escribieron, sobre €l caso, nueve eran mentiras; es
uno de los casos més tristes de informacion periodistica. Ademas, presenta todas
lastarasdel periodismo: sensacionalismo, morbosidad, pasiones; hubo que quitar
y poner material hastadejar un esqueleto que eslavision quetengo deestecaso y
creo que corresponde en general a él segun fue juzgado. (52)

Con Las muertasinnova el género a producir una muestra inquietante de la
novela criminal. Por lo pronto modifica el sistema de persongjes tipo al excluir
al detective, a volver colectivo al criminal, al colocar fueradel texto laexplicacion
detectivescadelas causas que producen |os asesinatos, la prostitucion entre ellas
(més aladelas simples mezquindades y amoralidad de los persongjes). Lasres-
puestas se saben de antemano, pero son incompletas pues |as preguntas ¢quién?,
épor qué?, ¢cudndo?, ¢como? que seformulan apartir de Edgar Allan Poe se vuel-
ven inoperantes en una novela como Las muertas que representa a una sociedad
gue infringe constantemente el orden moral, por otro lado bastante laxo.

La sociedad representada en Las muertas es indiferente a crimen, no
distingue entre inocentes y culpables como no 1o hace entre servidores publicos
acargo de mantener el orden publicoy los delincuentes. Si se considerael relato
policial clasico alamanera de Edgar Allan Poe, el detective aficionado resulta
ser, como la explicacion, un elemento extratextual; no hay un narrador coprota-
gonista. Las muertas no se quedaen meranoveladeintrigao en novelanegrano
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policiaca, pues ella misma despliega narrativamente unainvestigacion criminal
cuyos resultados se trabajan narrativamente paradosificar €l descubrimiento del
enigma compuesto por una serie de misterios, de secretos.

La gran adivinanza social sobre las Poquianchis que estaba como en “La
cartarobada’ de Poe ante lavistadel pablico lector entodos|os periddicos, seva
solucionando con lalecturade lanovelatramada como policiaca. Es sabido que
el simple empleo de casos criminalesdelavidarea o delanotaroja, no redunda
porgue si en unanovelapolicial. Sin embargo, Las muertas que empleaestetipo
deinformacién si se orienta hacia el terreno de la novela policiaca aunque de un
modo experimental respecto del género.*

Asi, porque las exigencias especificas de la historia excluyen la posibilidad
de ciertos elementos de la novela policiaca, como el detective, Ibargliengoitia
radicaliza, sin éste, €l aspecto de pesquisa, de averiguacion (que, de hecho, hizo
€l mismo en lafase de produccién novelesca). Laharracién desvela poco apoco
el gran enigma ocultado por laprensao |os escritos oficiales de modo que en Las
muertas en verdad se resuelve un caso policiaco real (apesar de la corrupcion
y policiao detectives). Laficcionalizacion delahistoriacrimina delasPoquianchis
pone a prueba los limites del género policiaco. Las soluciones que encontro el
novelista modifican las reglas pues el peso de la verosimilitud obligo a autor a
replantearlas y asi a proponer una modificacion genérica.

Laescriturade Lasmuertas, detectivesca, despert6 en |bargliengoitiael interés
por incursionar en e género policiaco sin las restricciones que se fijo en esta
obra, por lo cual en 1979 publica Dos crimenes, su quinta novela. El esfuerzo
realizado en la factura se encamina a otros aspectos de la novela policiaca que
exigian un rigor diferente; sobre elladijo el autor:

Empecé a escribirla buscando un contraste con Las muertas, que es mi novela
anterior. Mi intencién fue hacer un divertimento como los que escribia Graham

4 |bargliengoitiateniamuy claro tanto lanecesidad de reformular el género policiaco, como de ha-
cerlo para hacer creible una obra basada en unarealidad inverosimil desde €l punto de vistade la
justiciay lalegalidad. Es decir, de abordar un asunto paraddjico si es tratado por un género que
enfrenta al bien y al mal, con € triunfo esperado del primero. En la misma entrevista de René
Delgado, le dice a éste: “Las muertas es una novela muy anormal, es como una novela gética de
destripados. Haberla inventado seria como inventar a Jack el Destripador que seria muy dificil y
completamente indtil. Los hechos, 10s sucesos, me interesaron en cuanto que ocurrieron y me
permitieron tener una trama interesante y correspondiente a una realidad social./ Ahora, wue €l
caso de Las muertas ¢es extrafio?, 10 es, pero es un caso que ocurrié” (53).
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Greene entre sus novelas mas serias. Al terminarla, veinte meses después, he
descubierto que quiza los divertimentos diviertan a lector, pero escribir éste me
cost6 el mismo trabajo, 0 més, que escribir mi novelaseria. (Dos crimenes, solapa)

Por lo que toca a desafio que representd la escritura de Dos crimenes se
advierteen el suspensein crescendo queresultadel perfeccionismo como criterio
parala construccion de lanovela. Si en Las muertas el montaje reconstruye fiel
y friamente los hechos a partir del dominio de una documentacion no siempre
confiable y lainvestigacién se da a conocer por medio del relato lineal, en Dos
crimenes la complgjidad estructural se da en varios niveles textuales. Todo es
indispensable, esta correlacionado, tiene unarazon de ser literaria. Cada hecho,
frase, incidente, detalle minimo, equivocacion, refuerzan la red de relaciones,
conexiones quetejen un texto en verdad complejo. Lanovelaes como unamaqui-
nariaperfectaen laque cada piezaocupael sitioy e lugar que le correspondelo
cual no excluye la posibilidad de diferentes funciones para cada elemento.

Todo es indispensable, por separado y por su pertenencia a conjunto, por
gjemplo, las botas argentinas que portaMarcos Gonzélez y quel o disfrazan como
Martin Fierro segun € amigo de sutio, seran consideradas el indicio de su muerte
(indicio falso, por cierto, para proteger el misterio). Dicho de otra manera, en €l
nivel en e cua el relato sigue las reglas del género policiaco se aprecia una
sintaxis narrativa a lo clasico que tiene el objeto de relacionar 10s numerosos
elementos. Losindiciosfalsos, |as pistas equivocadas, proponen diferentes cami-
nos narrativos, derivados de la equivocacion en dos &mbitos de la sociedad que
atribuye la cul pabilidad a Marcos Gonzél ez, doblemente inocente. Las persecu-
ciones se encaminan entonces a atrapar aun cul pable que no es sino unavictima
propiciatoria, y lanoveladespistay guiaalos persongjes en direcciones equivo-
cadas, como despista al lector ocultandole |as soluciones a conflicto dual.

Son dosl|as narraciones que contintian lamismahi storia.con diferentes puntos
devista. Ladel yo del falso culpable, que asi esvisto por los demasy obligado a
comportarse como si fueraun criminal y ladel falso detective que complementa
lavision deloshechos, obtiene paul atinamente todalainformacion. Este detective
se convierte en € dispositivo que encaminalaaccién hastael esclarecimiento de
la verdad, que aparece ante la sociedad como si hubiera sido una mentira. El
detective, que conoce lainocencia del falso culpable compra su libertad porque
la sociedad 1o ha sefialado en dos lugares y dmbitos como culpable. Aunque no
haya sido terroristay asesino, laverdad conocida por el detectiveimprovisadoy
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por el culpable improvisado también, no puede ser demostrada legal o judicial-
mente. De hecho no importalaverdaderainocenciao culpabilidad. Laineptitud
y corrupcién del orden publico y ladel familiar requieren de cualquiera que sea
declarado culpable siempre y cuando se protejan los intereses del poder.

Los detectives y lainvestigacion oficiales son una farsa, las noticias en los
peri6di cos mienten también. Lamordida, no lajusticiaque brillapor su ausencia,
compra la libertad del inocente, por eso s6lo los ricos pueden manipular 1os
sistemas de imparticién de justiciay los pobres, sin capacidad de compra, son
per se los criminales que la sociedad necesita castigar. La narracion a cargo de
Marcos Gonzélez, e Negro, lavictimainocente, perseguida por todos, dala pers-
pectiva del perseguido y la narracion correspondiente a don Pepe Lara, la del
investigador que |lega a saberlo todo, pero que no es creido por los demés. Es
una sociedad que excluye laverdad, lajusticia.

L os enigmas que empiezan desde la frase que abre la novela, aumentan con
cada giro de los acontecimientos; €l misterio se multiplica segin e grado de
desconocimiento que cada personaje tiene respecto a la serie de enigmas,
adivinanzas, secretos, equivocos. L asidentidades delos personagjes, confundidas
por necesidades de la narracién, casi siempre las conoce parcialmente otro
personaje o se desvelan en el momento inoportuno. Asi, laidentidad del primer
asesino, labellay celosa Lucero que envenend a su tio por matar al Negro, se
revela sblo paraagunos personajes, del modo y en e momento requeridos, pero
al lector y a segundo asesino todavia se |os sorprende con €l Ultimo acertijo ¢a
quién mato6 el criminal que pretendia asesinar de nueva cuenta al Negro?
Respuesta: el Gringo le atind a su propia hija cubierta con €l jorongo de Santa
Marta que le regal6 € odiado amante. Padre e hija son asesinos fallidos porque
matan al ser equivocado, querido, envez deasesinar a objeto de su odio homicida.
Lajusticia poéticalos sanciona con la pérdida mas dolorosa.

Enlasegundaocasién, y alavistadetodos el Gringo, padre de Lucero dispa-
rasu arma paraultimar aMarcosy no fallaen su intento de matar (como la pri-
meravez que le dispard al Negro). En lo que se equivocaesen laidentidad dela
victima, que eslaautoradel primer crimen. Padre e hija fracasan como asesinos
del Negro quien sale ileso. Asi que la novela termina con una confusion de
identidades del mismo modo que empezo: se persigue al Negro por terrorista, sin
serlo. Esta confusién crea € enredo y la intriga, pues €l Negro es obligado a
comportarse como culpable: eslavictimainocente perseguida por el gobiernoy
por sus familiares. La novela parte de la frase enigmética, que abre todos los
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enigmas sucesivosy desencadenael plano de unacomediade equivocaciones, el
nivel de apego al género policiaco: “La historia que vaya contar empieza una
noche en que la policiaviol 6 la Constitucién”.

Lo que sigue es una demostracion de las consecuencias que acarrea a los
individuosy alasociedad el hecho de quelos verdaderos criminales sean los en-
cargados de preservar el orden. Mas s en la sociedad representada en Dos cri-
menes se confunden einvierten los papeles de la policia, de los detectives, dela
victimay delosculpables, en € nivel que seapegaal género policiaco, lainocencia
si se demuestra, hay unainvestigacion rigurosa parala aclaracion de los hechos.
Este nivel, el de laverdad encontrada l6gicay metddicamente, no es advertido
por |os personajes salvo por el detective improvisado. Este testigo también debe
tomar en susmanos, ademés delainvestigacion que anadieimporta, laimparticion
dejusticiapararescatar a inocente. LamordidaliberaaMarcosno suinocencia.
Son dos muertes, por veneno y armade fuego, los crimenes aque alude € titulo.

Mastodalanoveladesde el primer renglén va mostrando delitos, intentos de
homicidio, todotipo deinfraccionesalaley, el castigosine crimeny e crimensin
castigo (salvo por lajusticia poética). La inocencia perseguida, indemostrable.
Esasi que Dos crimenes pone de manifiesto el enormetalento narrativo de Jorge
Ibargliengoitia que logra el seguimiento de lasreglas del género policiaco en un
plano delaobra, mientras que en los demés o parddico, € sentido del humor es-
tablecen un contrapunto originalisimo. Las caracteristicas de unasociedad prosti-
tuida, sin limites entre el bien el mal, en laque lalibertad se compray lapolicia
escriminal, quetratd en Las muertas, reaparece ficcionalizadacon losingredien-
tes del género policiaco renovados en Dos crimenes. En ambas novelas, innova-
doras del género se transgreden sus reglas aunque de manera diferente. Los
contenidos de los personajestipo, policia, detective, criminal, inocente, cul pable,
son cambiados en las novel as policiacas de Ibargliengoitiay sus modificaciones
pueden interpretarse como una adecuacion para poder representar una sociedad
en laque esimposible el respeto alaley.

El gran enigma propuesto extratextual mente por esasnovelas seriael siguiente
¢esposiblelaéticaen un mundo, urbano, provinciano, querequiere delamordida
para funcionar?, ¢y si don Pepe Lara no distribuye las enormes mordidas para
rescatar al Negro, aquien sabeinocente, seriajusto su comportamiento?, ¢se puede
sobrevivir sin pertenecer a sistema de la mordida?

El género policiaco innovado por Ibargliengoitia descubre este elemento
disruptor de las convenciones de la novela policiaca que para ser verosimil y
remitir aunarealidad especifica, debetomarlo en cuenta. Si nolo hace, e novelista
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escribira un mero gjercicio en donde todo encagja pero en donde todo es una
falsedad literariay laliteratura, afaltade unaverdad social debe seguir siendo el
campo en el que se ponen a prueba todos los érdenes. Alli, en € terreno de la
transgresion artistica, no cabe la mordida.
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