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el Barroco resurgio un nuevo interés por las leyendas cristianas y las
vidas de santos, permitiendo asi que adquirieran nuevas posibilidades
raméticas. Las historias de santos y mértires puestos en escena eran de
otro tiempo, pero a introducir en ellas elementos, temas o motivos que ya no
pertenecian aese pasado remoto, sino alarealidad del momento, podian adquirir
una dimensién y significado desconocidos y nuevos. Tal es el caso de El Josef
de las mujeres de Pedro Calderdn de la Barca, basada en una leyenda cristiana
gue habia tenido fama singular durante la Edad Media. S6lo la excelencia poé-
ticay dramética del autor podian haber convertido una leyenda religiosa tan
ortodoxa en una obra cuyo Ultimo mensaje respecto ala posicion otorgada ala
mujer eratan nuevo y subversivo.
ValbuenaBrionessitlialaperipeciadelaobraen € reinado de PubliusLicinius
Gadllienus (253-260) eidentificaaEugeniacon lahijadeFilipo, gobernador romano
de Algjandria, joven docta dedicada a la filosofia (Perspectiva critica... 258).

* alhambra@sover.net

1 Para Menéndez Pelayo, en cambio, Eugenia es trasunto de Hipatia, la fil 6sofa neoplaténica (cita
tomada de José Maria Cossio. Sglo Xvil. Madrid: Espasa-Calpe, 1939.84). En efecto Hipatia gozd
defamacomofilésofay contd con seguidores entre sus alumnos. Sin embargo, aunquetanto Hipatia
como Eugenia tenian cétedra de filosofia, €l desarrollo de sus respectivas historias es totalmente
diferente; en € caso de Hipatia no hubo conversién a cristianismo y fue muerta por fanéticos
monjes cristianos.
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La difusién de la leyenda de esta figura femenina se debi6 primordialmente a
Jacobo de la Vordgine en su Legenda Sanctorum, popularmente conocida por
Legenda Aurea. Eugenia, en su deseo de hacerse cristiana, se disfraz6 de hombre y
se recluyo en un monasterio donde vivio en calidad de monje. Fue acusada de
intentar forzar a una mujer e hizo una defensa publica de su caso. Su padre,
movido por su gjemplo, también se convirtio al cristianismo. Estos son los elementos
basicos que, como Valbuena Briones sefiala, Calderén tomé directa o indirec-
tamente de las Vidas de Santos y los Martirologios.

El Josef de las mujeres tiene lugar en Alejandria, donde la hija de su goberna-
dor, Eugenia, es una muy docta doncella que posee una catedra de filosofia.
Llevada por su curiosidad intelectual, salva del fuego uno de los libros requisados
por su padre a los cristianos que persigue. Al leer en él sobre la existencia de un
solo Dios, Eugenia queda sumida en la confusion cuando intenta penetrar el sentido
de un texto, para ella, hermético. Estando totalmente absorta en la meditacion, se
le aparecen tanto Eleno, viejo sabio anacoreta del Carmelo, para convencerla de la
verdad de lo que acaba de leer, como el mismo Demonio, para negarsela. Tras el
debate que ambos entablan sobre la existencia o no de Dios, la razén hace que
Eugenia se incline por la verdad cristiana. Cuando cuenta que ha recibido la visita
de los que ella llama embajadores de los dioses, todos creen que los libros le
han hecho perder el juicio. Hallandose de nuevo, tras la celebracion de una
academia, perdida en sus cavilaciones acerca de la existencia de un solo Dios,
llegan hasta su aposento por separado su amante, llamado Aurelio, y el prin-
cipe Cesarino, hijo del emperador. Los celos son entonces la causa del duelo que
acaba con la vida de Aurelio, lo cual provoca la huida de Cesarino y el desmayo
de Eugenia. La ocasion es aprovechada por el Demonio para introducirse en el
cuerpo de Aurelio y hacerse pasar por él. Cuando al despertar Eugenia da cuenta
de lo ocurrido, la presencia de Aurelio desmiente su muerte y su locura se hace
asi aun mas evidente para todos. El que se la crea fuera de juicio, junto con la que-
ma de sus libros considerados responsables de ello, hacen que Eugenia, ya
iluminada por la nueva fe, se dirija vestida de hombre a la Tebaida, donde hara
vida eremita en compafiia de Eleno. Yendo en su busca Filipo y Sergio, padre y
hermano de ésta, se encuentran en el bosque con el Demonio disfrazado con la
efigie del fallecido y con Cesarino, que hasta alli han llegado también cada uno
por su parte para encontrar a la joven filésofa. Tras una serie de sucesos entre
los dos ultimos, los familiares de Eugenia quedan convencidos de que quien
creen ser Aurelio es el responsable de su desaparicion. Entonces el Demonio
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(Aurelio), proclamando su inocencia, se arroja desde una pefia a las aguas del
Nilo, emergiendo instantes después sobre un cocodrilo para anunciar que los
dioses, enamorados del ingenio y beldad de Eugenia, la han tomado para si. Sera
esto lo que convierta a la joven fildsofa en idolo pagano de adoracion a partir de
ahora. Filipo recibe en esos momentos una carta del César ordenandole una per-
secusion mas cruenta de los cristianos y concediendo incluso permiso a cuales-
quiera que los prenda para tomarlos como esclavos. Aurelio —el Demonio—, a
cuyo cargo ha quedado encomendada dicha tarea, hace prisioneros a Eugenia y
a Eleno vy, al reconocer en el joven monje a la sabia doncella, la esclaviza en-
tregandosela como ofrenda a Melancia, dama a la que solia pretender, pero sin
revelarle su identidad. La belleza de quien cree ser un vardn despierta tanta pa-
sion en ella que acaba declarandole su amor. La negativa rotunda de Eugenia
provoca el deseo de venganza de Melancia, que presenta una querella en su
contra ante Filipo, acusdndola de haber tratado de forzarla. Cuando la docta
joven ha sido condenada al fuego, la repentina voz de Eleno le ordena que descu-
bra su identidad para evitar la muerte por un delito no cometido, perdiendo asi el
mérito del martirio. Al revelar quién es, el idolo pagano se desvanece y la nueva
Eugenia cristiana se convierte en prodigio. Probada su inocencia, Eugenia ape-
la a las leyes que establecian que quien acusaba a alguien de un delito mueriese
de la misma manera que habia deseado para aquél, y en ese momento Melancia
es abrasada por un rayo. La gente del pueblo, asi como el padre y el hermano de
Eugenia, movidos por el prodigio de lo ocurrido e inspirados por el ejemplo de la
heroina, se convierten a la fe cristiana. Cesarino, que sustituye ahora a Filipo
como prefecto de Alejandria, ofrece a Eugenia su mano bajo amenaza de muerte.
Como ésta se niega a aceptarla, es condenada, castigo al que también deciden
someterse Eleno, Filipo y Sergio. Cuando Cesarino finalmente se arrepiente de la
cruel sentencia e intenta impedirla, ya ha sido ejecutada. Culpa de ello al que cree
ser Aurelio y, al acometerlo con la espada sin €xito, su enemigo abandona el cuerpo
del finado Aurelio, quedando su cadaver tendido en el suelo. Culmina entonces la
obra con la ascension de Eugenia en un trono de nubes rodeada de angeles y con un
canto coral proclamando su triunfo.?

2 Para la comprension del papel social de lo magico y maravilloso en el Barroco, véase José Antonio
Maravall. "Novedad, invencidn, articificio (papel social del teatro y de las fiestas)." La cultura del
Barroco. Madrid: Ariel, 1975. 449-493.
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Robert Ter Horst incluye El Josef de las mujeres dentro de un grupo de
obras calderonianas que se centran en torno a la tematica de la conversion ("A
New Literary History..." 43-45). Por su parte, José Maria Cossio la considera en
relacion con un conjunto de dramas que, aun teniendo como tema central la
conversion, se destacan porque la metamorfosis religiosa se produce mediante
un proceso intelectual llevado a cabo por el protagonista (Siglo xvii). Incluye en
este grupo, junto con El Josef de las mujeres, Los dos amantes del cielo, Las
cadenas del demonio, El gran Principe de Fez y El mdgico prodigioso. En
todas estas obras, el protagonista intelectual, en circunstancias semejantes,
aparece atormentado por preocupaciones puramente especulativas suscitadas
por la lectura de un texto, biblico en la mayoria de los casos. Asi, en Los dos
amantes del cielo, Crisanto intenta desvelar el secreto del Evangelio de San
Juan; en Las cadenas del demonio, el principe Licanoro aparece atormentado
por los problemas especulativos que le causa la lectura del Génesis; en El gran
Principe de Fez, don Baltasar de Loyola, principe apasionado de las ciencias,
medita sobre una sura del Cordn; en El magico prodigioso, el texto que desa-
zona a Cipriano, aunque es del pagano Plinio, afirma la existencia de un solo
Dios. Eugenia en El Josef de las mujeres también comienza su pesquisa intelectual
con la consideracion de un texto, una frase de la Primera Carta de San Pablo a
los Corintios, de la Vulgata.

Eugenia, como los otros personajes calderonianos del conjunto sefialado por
Cossio, aparece empefiada en penetrar el sentido de un texto que le es incom-
prensible: "Nihil est idolum in mundo, / quia nullus est Deus nisi unus" (JornadaT,
esc. 1).> Existe, empero, una diferencia fundamental entre E/ Josef de las mujeres
y las demas comedias, y es el hecho de que E/ Josef esta protagonizado por una
mujer. De ahi que la propia conciencia que Eugenia posee de su intelectualidad
no esté desligada de su condicion femenina, tal como expresa al comienzo mismo
de la obra en el momento en el que intenta desvelar el misterio del texto cristiano:

jOh nunca mi vanidad,
Viendo que los hombres son

3 Pedro Calderon de la Barca. El Josef de las mujeres. Comedias de Calderén de la Barca. Ed. Juan
Eugenio Hartzenbusch. Madrid: Atlas, 1945. [Biblioteca de Autores Espaifioles]
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Por armas y letras duefios

Del ingenio y del valor,

Me hubiera puesto en aquesta
Estudiosa obligacion

De darles a entender cuanto

Mas capaz, mas superior

Es una mujer el dia

Que entregada 4 la leccion

De los libros, mejor que ellos

Obran, discurre veloz. (Jornada 1, esc. 1)

Estas palabras de la joven erudita nos sitiian desde el principio en la problema-
tica de la intelectualidad femenina en correspondencia con el tema central de la
obra apuntado por Cossio, la conversion producida como resultado de un proceso
intelectual. Por el contrario, en su breve referencia a la obra, Malveena McKendrick
considera que este dictamen de la protagonista es irrelevante en lo que toca al ar-
gumento, ya que, una vez que la curiosidad intelectual de Eugenia la ha puesto en
contacto con el Nuevo Testamento, su erudicion deja de interesar:

She wishes to prove woman’s superiority. The curious thing about this
explanation is that the reason is in no way demanded by the plot. The play is
not of female protest. The immediate purpose of the contrivance is clear.
Eugenia’s intellectual curiosity brings the New Testament into her hands and
the concept of the one God into her consciousness. It initiates her conversion,
and once the action is under way Eugenia the scholar is forgotten. (Woman
and Society... 225)

Al considerar las obras del conjunto, se advierte que, aunque en ninguna de
ellas la intelectualidad del protagonista aparezca como tema central, en todas
juega un papel fundamental en el proceso de conversion, y £/ Josefno es excepcion
al respecto. En todas las comedias la lectura del texto, con la zozobra que produce
en el protagonista, marcara el inicio de lo que sera la conversion final. Tras la
lectura que desasosiega a los protagonistas, tiene lugar una disgresion dialéc-
tica sobre dicho pasaje, siendo finalmente el uso de la razén el que los haga
decidirse en favor de un argumento u otro. Asi, cuando Crisanto en Los dos
amantes del cielo intenta desentrafiar el secreto de las palabras que acaba de
leer, salen en "dos elevaciones dos personas" (Comedias de Pedro Calderon de
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la Barca, Jornada 1, esc. I) que traducen sus encontrados pensamientos. Asimismo,
en Las cadenas del demonio, es el propio Demonio el que se debate con san
Bartolomé, a cargo de quien corre la conversion del principe Licanoro. En E/
gran Principe de Fez, al principe se le aparecen dos genios, uno vestido de
angel tratando de inclinarlo a la religion cristiana, y otro de demonio, intentando
apartarlo de ella. En El mdgico prodigioso, el Demonio se le aparece a Cipriano
para contender dialécticamente con él. En El Josef de las mujeres, por ultimo, a
la docta doncella se le aparecen el Demonio, para que no se deje convercer de lo
que lee, y el viejo sabio Eleno para convencerla de la verdad del texto.

Aunque en E/ Joseflas circunstancias que se propician son similares a las de
las demas comedias, la situacion dramatica que se despliega difiere respecto a la
de las otras debido, precisamente, al sexo de su protagonista. Asi como la lectu-
ra del texto marcara en todas el inicio del proceso de conversion, en El Josef ser-
vird ademads para cuestionar la capacidad intelectual de la heroina. En ninguna
de las otras obras el protagonista se ve abocado a hacer una declaracion similar
a la de Eugenia, puesto que la capacidad intelectual de su sexo no se cuestio-
nara. Por ello, disintiendo de McKendrick, las palabras de la joven erudita al
iniciar la obra aparecen justificadas como parte del argumento. En la obra, aun
cuando no sea de protesta femenina, los primeros avatares del proceso de con-
version de la protagonista se veran acompafiados por el rechazo de su capacidad
y actividad intelectuales.

Tal como ocurre en las demas comedias del grupo, es la curiosidad intelectual
la que pone a Eugenia en contacto con un libro insondable para ella, ya que sus
preceptos cuestionan la verdad elemental de su fe. A pesar de su dificultad para
comprenderlo, cuando Eugenia se empefia en desentrafiar su sentido mediante el
uso de larazon discursiva, se engendra en ella la duda, lo que constituiré el primer
peldafio del proceso que culmina en la conversion final:

Nada dice que en el mundo
Los idolos nuestros son,
Porque no hay en cielo y tierra
Mas dioses que solo un dios;
Pues ;como, cielos, pues como
Niega esta nueva opinion

A Jupiter, a Saturno,

A Marte, a Venus y al Sol?

Y dado caso que hubiera
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Uno a todos superior,

(Como era posible estar

Ignorado? Esta razon

A su ignorancia concluya:

O hay tan gran deidad, o no

Si la hay, ;como no hay noticia?

Sino la hay, cémo hay cuestion? (Jornada 1, esc. I)

Cuando, tras la visita del eliota Eleno y del Demonio, la joven filésofa da
cuenta a su padre y a su hermano de ello, se suscita la cuestion de su capacidad
intelectual. Los dos culpan a los libros de ser la causa de su supuesta falta de jui-
cio; o sea, la reaccion inmediata de ambos es la de considerar que, por razon de su
sexo, la actividad intelectual de Eugenia ha sido inadecuada:

Filipo: jAy infeliz de mi! jcuantas

Veces mi vida temid

Aquesta desdicha!

Sergio: Mal

Lo dice la permision

Que para su estudio has dado

Filipo: Ahora conozco mi error;

Y aquestos libros que han sido

La causa... jValgame Dios! (Jornadal, esc. 1v)

Calderodn introduce desde el comienzo del proceso de conversion de la pro-
tagonista una doble accidon dramatica: mientras que, por una parte, se cuestiona
su capacidad intelectual, por otra, se reivindica. En el entorno pagano del que
Eugenia forma parte se pone en tela de juicio su salud mental y se intenta estorbar
su actividad intelectiva mediante la quema de sus libros, considerados como el
medio que le ha posibilitado el estudio. Al mismo tiempo y de modo paralelo,
el dramaturgo hace que su heroina actiie en todo momento en concordancia con
la capacidad intelectual que se le reconoce al comienzo de la obra. A lo largo de
El Josef se sucederan varias escenas en las que la joven se muestra como una
verdadera intelectual al pasar por el tamiz de la razén los presupuestos de la
recién descubierta verdad cristiana. Una y otra vez la racionalidad aparece asi
como el rasgo definidor del intelectualismo de la protagonista. Lo mismo que
hiciera con el texto cristiano al enfrentarse con €l por primera vez, Eugenia so-
metera también a la razon los argumentos que mantienen el Demonio y Eleno
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sobre la existencia o no de una unica deidad, siendo finalmente el poder de dicha
razén el que la haga inclinarse en principio por la verdad cristiana expuesta por el
viejo eremita. Replica, pues, al Demonio de la siguiente manera:

Si eres deidad, como dices,

(Como un hombre te arguyd

Con razdn, a que no sabes

Responderle con razon? (Jornada I, esc. IT)

Sin embargo, la verdadera conversion de Eugenia todavia no se ha producido.
Para resolver sus dudas, tendra que someter el texto de nuevo al juicio de la razén:

[...]que aquella

Duda que en el alma tengo,

Es la primera y postrera

Que aflige mi pensamiento.
jOh quién pudiera 4 su estudio
Volver! (Jornada 1, esc. X1v)

Asi, es el uso de la razon lo que finalmente lleva a Eugenia a aceptar la verdad
cristiana que establece la existencia de un solo Dios:

Desde aquel instante, llena
De confusiones el alma,
Discurriendo mas atenta

En la causa de las causas
Que la filosofia ensefia,

Vine de un discurso en otro,
Llegué de una en otra idea
En claro conocimiento

De que es preciso y es fuerza
Que un principio sin principio
El cargo y el dominio tenga
De un fin sin fin, y que asi

A un Hacedor se le deban
Las dos grandes monarquias
De los cielos y la tierra. (Jornada 11, esc. 1)
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Una vez convertida incluso, la razon es para Eugenia la prueba definitiva de la
veracidad de la religion cristiana: "Cosa en ella no se lee/ Que puesta en razén no
esté" (Jornada I1, esc. XI). Asi, pues, la doble accion dramatica nos sitiia, por un
lado, ante una Eugenia desprestigiada, cuyo estado mental se cuestiona y, por
otro, con una heroina dignificada por la nueva vida que, inspirada por la fe cristiana,
se halla dispuesta a acometer. La misma Eugenia declara lo siguiente:

[...] el ver que me tengan

Por loca, y que como a tal

Mi padre me encierre y prenda,
Quemandome cuantas tablas,
Libros y papeles eran

Mis familiares amigos,

Me ha puesto osada y resuelta
En obligacion de que

Haga de todos ausencia,

Y en busca de un nuevo Dios,
En este traje trascienda

Las entrafias de los montes,
Buscando 4 un anciano en ellas; (Jornada 11, esc. 1)

Calderdn hace coincidir el momento en el que Eugenia, finalmente convencida
de la existencia de un solo Dios, se dirige a la Tebaida con su adopcion del dis-
fraz varonil. Si nuestro dramaturgo en efecto llevd al escenario a la filésofa
alejandrina Eugenia, ciertamente fue fiel a la tradicion al disfrazarla de varon.
No obstante, el motivo de la mujer vestida de hombre alcanzo gran profusion en
el Barroco y, por eso, no se puede menos que considerarlo dentro del contexto
que la misma época proporcionaba para significar la inmersion femenina en un
terreno considerado propiamente masculino. A la capacidad racional —asociada
con lo masculino— se unird a partir de ahora la virtud de la fortaleza. La nueva
vida de eremita que Eugenia emprende, asi como su predisposicion a sufrir las
persecusiones y humillaciones de las que los cristianos son objeto por parte de los
romanos, aparecen asociadas con la fortaleza viril. Por tanto, cuando Eugenia
comunica al supuesto Aurelio sus intenciones de vivir de acuerdo con los pre-
ceptos del cristianismo y éste intenta arrebatarla para impedirselo, Eleno la sal-
vara proclamando lo siguiente: "Vuela, heréica mujer, donde/ De serlo el nombre
desmientas/ Parezca varon quien obras/ Tan varoniles intenta" (Jornada 11, esc.
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). El heroismo de su intelecto dara paso de este modo al heroismo de su fe
cristiana, que se revela en fortitudo. En concordancia con ello, la fortaleza sera
la virtud que mas se destaque en la protagonista a partir de ahora. A lo largo de
toda la obra sufrira los constantes acosos del Demonio, quien, disfrazado con la
efigie de Aurelio, intenta primero con sus maquinaciones que Eugenia no alcance
la gracia de la revelacion y, una vez lograda, que su ejemplo de santidad cristiana
no trascienda:

Desde hoy perseguirte pienso;

[...] No has de saber dese Dios

Que anda rastreando tu intento,

O ya que lo sepas, no

Has de tener por lo menos,

Sin zozobras y pesares,

Persecuciones y riesgos,

Fatigas, ansias y penas,

Parte en sus merecimientos. (Jornada, esc. I1)

A pesar de que una y otra vez el Demonio intente que sucumba a sus propositos,
Eugenia siempre dara muestra de su fortaleza, provocando asi las quejas de éste:

iQué horror! Qué pena! Qué rabia!
(Nada, invencible mujer,

A hacerte tropezar basta?
(Niaqui la humildad, ni alli

La soberbia? (Jornada 11, esc. XX)

Como una prueba mas de su fortaleza, Eugenia también acepta la esclavitud
de la que es victima cuando cae presa. Paraddjicamente, sin embargo, en este mo-
mento en el entorno pagano no sélo recupera su antiguo prestigio, sino que es
transformada ademas en idolo de adoracion por su belleza y sabiduria:

Es

Una nueva deidad sacra,

Que los dioses colocaron,

Por ser tan hermosa y sabia,
En su coro. (Jornada 11, esc. Xx)
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Mientras tanto, la doncella-monje, ademas de verse convertida en esclavo, es
acusada por Melancia en una querella publica de haber intentado forzarla. Eugenia
se encuentra en una situacion similar a la narrada en la Biblia, en el capitulo 39
del Génesis: José ha sido falsamente acusado por la mujer de Putifar y éste ha
vencido, mediante su fortaleza, la tentacion.* En estos momentos en los que la
condena parece irremisible, la docta conversa, siguiendo el mandato de Eleno,
desvela su verdadera identidad y la doble accion dramatica, que habia posibilitado
las dos imagenes simultaneas de Eugenia, se resuelve en una. El culto de la deidad
se convierte de esta manera en falaz e irrisorio, al tiempo que la Eugenia cristiana
resurge como el fénix de sus cenizas. Ahora, ya no idolo pagano, sino ejemplo de
cristiandad, servira de inspiracion a su padre y hermano (y hasta a la gente del
pueblo alejandrino), que dejan de ovacionar al idolo pagano para adorar al Dios
cristiano. La conversidon de Eugenia, que empezd como un proceso individual
resultado de su curiosidad y actividad intelectuales, termina por infundir la fe en
el pueblo y, por tanto, en conversion colectiva. "Todos decimos contentos/ Que ti
amparo nuestro eres" (Jornada 111, esc. XV) seran las palabras de reconocimiento
del viejo Eleno.

A Eugenia le espera aiin superar una ultima prueba de fortaleza. Habiéndose
convertido Cesarino ahora en sucesor de su padre, la joven heroina habra de
decidir entre aceptar su mano o la muerte. En consonancia con la virtud cristiana
del nuevo camino escogido, en lugar de la grandeza y el poder, elige morir, superando
asi la mayor prueba de fortaleza y ganando la palma del martirio. Eugenia se nos
presenta de este modo como uno de los personajes calderonianos que Ter Horst,
en referencia a los dramas de conversion, denomina "resisters" considerandolos
"the principal personnel of Calderonian drama" ("New literary History..." 44).
Eugenia, mujer que se destaca en las letras, ha demostrado, ser asimismo una

4 El titulo de la obra expresaria, pues, el paralelo que el autor establece entre la situacion de José y
la de Eugenia. Cuando Valbuena Briones, haciendo referencia a la misma escena biblica, explica el
titulo, establece un paralelo entre Melancia y la mujer de Putifar, ya que las dos actiian de igual
modo; Eugenia se encontraria, pues, en una situacion semejante a la de José (Perspectiva critica...
259). Creo que Eugenia no sélo se asemeja a José, como Cossio indica, por ser victima de otra mujer,
sino también por poseer una fortaleza similar a la suya. De hecho, en el auto sacramental Suefios hay
que verdad son, también hay una referencia a esta escena biblica en relacion a la fortaleza. La
Castidad hace un excelso elogio de José por haber logrado vencer las insinuaciones de la mujer del
ministro del Faraon.
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mujer de extraordinaria fortaleza, virtud esencial para el ejercicio de las armas. A
la luz de sus conquistas (la intelectual y la religiosa), Eugenia se nos revela como
una heroina cuyos rasgos definidores son la racionalidad y la fortaleza. Las primeras
palabras de Eugenia anticipan y revelan asi lo que la obra vendra a confirmar. La
protagonista (docta y martir), demuestra con su ejemplo que los hombres no son
"Por armas y letras duefios/ Del ingenio y del valor" (Jornada 1, esc. I) ; Es entonces
El Josef de las mujeres una defensa del sexo femenino en las armas y las
letras?® Ciertamente no, al menos no en el sentido convencional, puesto que la
verdadera lucha religiosa no se puede batir en el campo de batalla, sino en el
interior de cada uno.® Por eso, cada una de las pruebas o tentaciones se presentan
a modo de batallas que Eugenia libra, venciéndolas, en su alma.

5 Asi como el topos de "las armas y las letras" vino a representar el nuevo ideal de comportamiento
en el Renacimiento, adquirié al mismo tiempo un significado especial en el debate de las Querelles
des Femme. A través de este primer feminismo y como reaccion a los nuevos tratados misdginos, se
intentd crear una imagen contrarrestadora de la prominencia histérica de la mujer y de su capacidad
mental. De ahi que el Jocus de "las armas y las letras" constituyera la base de la doble defensa contra
el uso miségino de la cultura. Fueron precisamente las mujeres gobernantes y eruditas —o sea,
mujeres que se destacaron en las armas y en las letras— las que se intentaron rescatar del pasado,
recurriendo para ello a las historias de mujeres ilustres que habian empezado con Boccaccio, asi
como a otras fuentes antiguas y medievales similares. Véase Joan Kelly. "Early Feminist Theory
and the Querelle des Femme." Woman, History and Theory. 65-109.

¢ Calderon si hace una clara defensa de la mujer en "las armas y las letras" en otras obras, tales como
La gran Cenobia, Afectos de odio y amor, Basta callar, El privilegio de las mujeres. De entre éstas
son de destacar las dos primeras, ya que la protagonista de ambas es una reina intelectual. En Afectos
de odio y amor, Cristerna es una princesa que sobresale tanto por sus dotes eruditas como por su
habilidad marcial. En La gran Cenobia Calderon sigue la tradicion que, ya desde los albores del
Renacimiento, presentaba a Cenobia como exemplum de poder, fortaleza, castidad y sabiduria.
Cenobia —cuya vida es contada en la Historia Augusta— fue una famosa reina de Siria que,
aprovechando la debilidad del imperio romano, logré dominar las regiones orientales y fundé
una corte intelectual que dirigio su secretario de Estado. Cuando Aureliano fue elegido emperador,
cambio su suerte y, tras una sangrienta guerra, fue hecha prisionera, sus tesoros saqueados y
su ciudad (Palmira) destruida. El argumento de la comedia calderoniana gira precisamente en torno
a este ultimo acontecimiento, para el que Calderon sigue en lineas generales la historia de Aureliano,
pero centrandose en la conquista de Palmira y la derrota de su reina. Cenobia es presentada como el
reverso del retrato moral de Aureliano. Es la habilidad politica y guerrera el aspecto que mas se
destaca de la mitica reina, aunque tampoco aparece exenta de cualidades intelectuales. Barbara
Louise Mujica sefiala que, mientras que Aureliano aparece caracterizado por lo que ella denomi-
na "willfulness", Cenobia lo hace por su racionalidad, la cual se hace obvia a través de su autocontrol,
inteligencia y habilidad politica, asi como por medio de la escritura de su libro Historia oriental,
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Con el triunfo final de la heroina, cuando su conversion alcanza el cenit con el
martirio —siendo ésta la mayor batalla de todas—, pareciera que se ha producido
un proceso de distanciamiento entre el prodigio intelectual del principio y el prodigio
religioso del final, como si la fama por su intelecto hubiese cedido a la fama por su
martirio, desapareciendo asi la relevancia de su intelectualidad. Sin embargo, han
sido el amor por el saber y el correcto uso de la razén las armas que le han posi-
bilitado el conocimiento de la fe cristiana y, en tltima instancia, su conversion.
Desde esa perspectiva ambos alcanzan una importancia capital. La actividad
intelectiva y la razén, como la facultad que la posibilita y sustenta, son, por tanto,
elementos fundamentales de la obra ya que constituyen el medio a través del cual
se ha producido la conversion.

Cossio, muy perspicazmente, ha sefialado como la racionalidad es el comun
denominador del grupo de comedias de santos protagonizadas por un intelectual.
Es, en cada uno de los casos, el uso de la razon lo que le permite al protagonista
llegar a entrever la verdad revelada. Por ello, lo mas excelente en Calderdn es
para Cossio el entendimiento, pero no como potencia en potencia, sino como
materia de una dialéctica determinada. La fe del poeta en lo racional define,
pues, para el critico, su arte:

Lo que siempre queda a salvo es la eficacia de la razon discursiva para desen-
trafiar los mas obstrusos problemas de la metafisica o de la teologia que al
hombre pueden presentarse. La esencia y atributos de Dios, la procedencia de
las personas de la Trinidad, la humanidad del Verbo, son puestos satisfactoria-
mente en evidencia por la dialéctica ante la mente de los futuros conversos,
aun antes de que la alumbre la Gracia. La confianza del dramaturgo en la efica-
cia del entendimiento y en el valor de la razdn es patente en estos pasajes.
(Siglo xvir. 98)7

mediante la cual se nos revela como una reina intelectual. Véanse Barbara Louise Mujica, "Will and
fantasy: La gran Cenobia" (17-91) y Valerie Wayne, "Zenobia in Medieval and Renaissance
literature" (48-65).

7 Cossio afirma que la fe de Calderdn en lo racional se manifiesta no solo en estas obras, sino también
en multitud de pasajes y episodios de sus comedias. De los ejemplos aducidos por €1, merece la pena
destacar La Sibila del Oriente por estar protagonizada por una reina sabia. De este drama, que
pertenece al ciclo calderoniano de temas biblicos, Cossio sefiala de modo particular los dialogos
que Salomoén mantiene con la Reina de Saba, protagonista de la obra. Nicaula, Reina de Saba, es el
fruto de una tradicion literario-legendaria (el nombre de Nicaula, asi como suponerla reina de Etio-
pia, proviene de los datos divulgados por las Antiquitates judaicae de Flavio Josefo). La comedia
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Para Balbino Marcos Villanueva el entendimiento ocupa también un lugar
central en la obra de Calderon. Se propone demostrar como la obra calderoniana,
que entra de lleno en el espiritu de la Contrarreforma y del Barroco espaiiol, lleva
marcado el inconfundible sello de la doctrina ascético-doctrinal jesuita ("La funcion
ascética de los jesuitas..." 165-205). Valbuena Prat sefiala asimismo que la
formacion inicial de Calderdn en el Colegio Imperial molde6 su ingenio y motivo
su clara adhesion al espiritu de la Compaiiia ("Prélogo." Comedias... 13). Para
Marcos Villanueva la influencia ascética de los maestros jesuitas vendria co-
rroborada igualmente por la amistad y relaciones cordiales que siempre conservo
hacia sus antiguos educadores, e incluso por los lazos familiares que le unian a
esta orden religiosa.

De Calderon y del espiritu que impregna su obra afirma Marcos Villanueva:
"Es hijo de un ambiente espiritual derivado del Concilio de Trento que sabia anudar
en estrecho lazo la fe y la razén" (17). En la doctrina de la orden jesuita, la méas
importante de las que emergieron con la Reforma catdlica, el entendimiento po-
see en efecto una funcion ascética. Los ejercicios ignacianos exigen del ejercitante
que "vaya discurriendo y racionizando por si mismo" (168), inculcando la mirada
del hombre hacia su propio interior. El entendimiento, eje central del que irradian
un sin fin de temas y consideraciones, es el alma de la reflexion.? Los principales

recoge la leyenda del poder profético de la gobernante negra, quien aparece en el papel de sibila:
predice que el lefio sagrado del Libano servira de cruz del Salvador. El argumento se basa en la visita
histérica de la reina a Salomon. El Libro de los Reyes relata como la hermosa reina fue a Jerusalén
atraida por la fama de Salomdn, a quien propuso una serie de preguntas, cuyas respuestas, asi como el
esplendor y magnificencia de su corte, despertaron la admiracion de la ilustre sabea. Lo significativo,
y lo que me interesa destacar, es que, mientras que en la Biblia se cuenta que la reina fue a probar a
Salomén "por medio de enigmas", en la obra calderoniana se plantea al sabio rey un problema cuya
resolucion depende de su capacidad racional.

8 En una obra que Calder6n dedica a uno de los santos mas importantes de la orden, en la que no es
de esperar que se apartarse de los canones doctrinales de la institucion, la confianza del autor en la
razon se deja sentir de modo claro. En E/ gran duque de Gandia, dedicada a san Francisco de Borja,
pone en boca del santo las siguientes palabras en el momento de dejar su cargo de Catalufia y
dirigirse a su retiro de Gandia: "alli a mis solas/ volvi de la playa a ver/ el mar, conoci su loca/
inconstancia y conocime/ a mi mismo: no fue corta/ ciencia estudiar una nada/ que de tanto blasona".
Y como para despertarse de un profundo sueflo, en el que ha estado haciendo caso de sombras y de
realidades futiles y pasajeras, recurre con insistencia a la reflexion, a la razon, a un conocimiento
exacto y real de las cosas: "la razon llore hacia dentro... discurso mio, no apagues tu luz... despier-
te en ellas/ el alma del suefio,/ no muera todo./ Viva por lo menos la razén".
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ascetas jesuitas, de acuerdo con el método ignaciano, insisten también cons-
tantemente en este ejercicio del conocimiento propio. El padre La Puente cita a
San Bernardo para establecer los oficios del entendimiento: "regir sus afectos,
enderezar sus obras, corregir sus demasias, ordenar sus costumbres y engendrar
perfecto conocimiento y sciencia de las cosas humanas y divinas". Para el padre
Gaspar Sanchez, el conocimiento propio irradia también su luz hacia la compleja
tematica del ser: de lo temporal, de lo eterno, de lo perjudicial y de lo util para
admitirlo o rechazarlo (174). Asi, la reflexién ayuda al hombre tanto al conoci-
miento de Dios y de si mismo como a obrar correctamente. Hay que tener en
cuenta que en estos momentos el ambiente del Concilio de Trento y de toda la
Contrarreforma hace sentir su peso y, por ello, la insistencia en la necesidad de
las obras para la salvacion. La ascética ignaciana se coloca a la cabeza de todas
en esa exigencia. Sefiala también el Concilio la existencia y valor de la voluntad
humana como elemento esencial en la aproximacién o apartamiento de Dios, de
ahi que se establezca una relacion entre la voluntad y el entendimiento, claramente
expuesta por Marcos Villanueva:

El caracter eminentemente racional e intelectual del sistema educativo de los
jesuitas se extiende también a su sistema ascético, pero aqui entra indis-
pensablemente la voluntad como el arma mas poderosa y eficaz en la lucha
dolorosa e incesante del hombre. Los Ejercicios parecen hechos a golpes de
voluntad en combinacién con el entendimiento. Constantemente incitan a
pensar y comprender bien lo que se desea y poner los medios mas eficaces
para conseguirlo. Aunque la voluntad y el entendimiento son facultades dis-
tintas y también lo son sus objetos, no pueden disociarse, sin embargo, en el
campo de la actividad ascética. El obrar bien depende en tltimo término de la
voluntad, pero antes ha tenido que ser regida por el recto entendimiento.
Abrazara el bien o el mal segun vaya regida por la luz de la razén o por la pasién
incontrolada. Es, pues, una consecuencia de la funcion ascética del entendi-
miento. (13)

Marcos Villanueva nos da la clave para la interpretacion de nuestra obra. A la
luz de la doctrina ascética jesuita, la fortaleza de Eugenia no aparece como virtud
independiente de su capacidad racional, sino como resultado de la misma. Si la
racionalidad ha sido el arma que le ha posibilitado el conocimiento de Dios, la vo-
luntad fortalecida en la virtud es lo que la ayuda a vivir en consonancia con la nueva
fe y a superar todas las pruebas, incluso la del martirio. Sélo el convencimiento de
la verdad de la fe cristiana puede justificar el mas grande sacrificio, s6lo estando re-
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gida por el recto entendimiento y por la luz de la razon puede encontrar dentro de si
misma la fortaleza que la lleva a aceptar la muerte. ;Qué mayor acto de voluntad
que dejarse matar por defender el cristianismo? ;Qué mejor muestra de que esta
plenamente convencida de la verdad de la nueva fe? De ahi que la Eugenia
martir no pueda ser entendida sin tener en cuenta a la Eugenia intelectual. El
martirio simboliza el final de un proceso de conversion que empiezay se lleva a
cabo por medio de la actividad intelectual y aptitud racional de la protagonista.

Considerado en el contexto de la época, el martirio femenino representa para
Mary Elizabeth Perry uno de los pocos modos de autoafirmacion considera-
dos apropiados para la mujer. Para ella se trata, sin embargo, de una forma de auto-
afirmacion negativa y declara: "Women of wealth and status could dedicate their
lives to God, using holy martyrdom as a strategy to become heroic 'respectably’
without challenging a gender order that valued female passivity, obedience, piety,
and chastity" ("Virgins, Martyrs, Necessary Evil" 37-45).° Si bien el martirio sirve
en la obra calderoniana a un propoésito religioso muy determinado, el consagrar
la fe cristiana y reafirmar sus preceptos y valores, también adquiere en lo
referente a la cuestion femenina, y frente a lo afirmado por Perry, otro significado,
esta vez no tan ortodoxo. El sacrificio final de nuestro personaje aparece como
autoafirmacion, positiva, de su capacidad racional y de su fortaleza, los dos rasgos
que definen a Eugenia a lo largo de la obra y que, como ya se ha dicho, aparecen
tan estrechamente asociados en el dogma doctrinal ignaciano. La racionalidad,
eje central del ascetismo jesuita, ha sido el medio que ha llevado a la joven fil6sofa
hasta Dios, y la fortaleza, entendida como consecuencia de la voluntad ascética del
entendimiento, ha sido la virtud que la ha ayudado a vivir de acuerdo a la fe cris-
tiana, hasta el punto de sacrificar su vida por ésta; es decir, su fortitudo ha de
verse como resultado de su misma aptitud para el razocinio. El hecho adquiere aun
mayor significado y trascendencia al tener en cuenta que en el transcurso de la
obra se ha cuestionado la racionalidad de Eugenia por causa de su sexo y que su
fortaleza se ha puesto a prueba una y otra vez.

Si bien el tema de E/ Josef es el de la conversidn, no es menos cierto que en
¢ésta han sido el ejercicio intelectual y la racionalidad de la heroina los medios
necesarios para convertirla al monoteismo, jugando un papel tan decisivo y capi-

? Perry observa como en la misma simbologia de la Virgen hay un cambio en los siglos XVI y XVII, en
los que, al contrario de lo que ocurria en las versiones tempranas, Maria aparece como una figura
pasiva y de compasion asexual.
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tal cual base religiosa que la sustenta. El hecho de que el tema principal sea la
conversion y el desenlace un martirio no significa en absoluto que la obra no
sea una defensa del intelecto femenino. Por el contrario, es el uso correcto de la
razén por parte de la protagonista lo que determina su metamorfosis religiosa, asi
como la aplicacion de la fortaleza, virtud también asociada con la racionalidad, lo
que desemboca en su martirio glorioso. Su martirio y santidad no habian de
sorprender, ;quién dudaba de que las mujeres podian conseguir la bienaventuranza
a través del martirio? Sin embargo, hacer de la racionalidad el vehiculo de
conversion de un personaje femenino desafiaba el concepto que la propia Iglesia
poseia de la mujer.

Respecto del papel jugado por las creencias religiosas en la diferencia genérica,
Perry afirma:

Religion played a very political role in this period as it justified a gender system
that suported the existing social order [...] One of the reasons for the persistence
of gender beliefs is that they were sanctified, first by the Church, and then
later, in the years following the Counter-Reformation, by an increasingly
secularized faith in rational nature. (6)

Aun cuando en el Génesis se afirmara que el hombre y la mujer estaban
hechos a imagen y semejanza de Dios, un gran androcentrismo habia permeado
el pensamiento cristiano desde la mas temprana patristica. De la vision
escolastico-tomista procedia la concepcion teoldgica oficial que de los sexos
todavia se tenia.'” Partiendo de la idea aristotélica de que el hombre y la mujer

10°En el siglo XVII, a pesar de los nuevos estudios anatomicos, la ética y la metafisica aristotélicas
servian de justificacion ideoldgica al concepto de la mujer. En el siglo XIII, cuando la Escolastica
eligiera a Aristdteles como el fildsofo por excelencia, la biologia y antropologia del autor griego
vendrian a proporcionar una base cientifica al androcentrismo patristico. Santo Tomas de Aquino,
discipulo de San Alberto Magno y transmisor de su pensamiento, fue el mediador entre la herencia
patristica—predominantemente agustiniana y platonizante— y la nueva concepcion naturalis-
ta del mundo de la metafisica y la ciencia natural aristotélicas. Sintetizo el pensamiento de Aristoteles
y lo unié al analisis patristico de la creacion de la mujer, tal y como aparecia en el Génesis (1, 26-27;
11, 22-23). La concepcidn de un universo organizado jerarquicamente habia llevado a Aristoteles a
percibir a las criaturas de una manera instrumentalista, segtn la cual cada una realiza la funcidon que
le es propia. Aunque en el reino animal, los seres humanos ocupan el nivel mas alto, dentro de la raza
humana también se mantiene el orden jerarquico. Asi, en la misma diferencia sexual hay una relacion
de superior a inferior. La superioridad del vardn se derivaba para Aristételes del hecho de que éste
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habian sido creados para dos fines distintos, santo Tomas habia adjudicado al
hombre la mas noble actividad del conocimiento intelectual, mientras que a la mu-
jer, aunque poseedora también de alma racional, la habia relegado a una mera
funcidn auxiliar, la procreacion. De ahi que sostuviese que las facultades racionales
aparecen en mayor grado en el sexo masculino que en el femenino. Con ello, la
exclusion de la mujer de las actividades para las cuales la racionalidad era fun-
damental quedaba plenamente justificada.

Seria de esperar que el autor por excelencia de la Contrarreforma, siguiendo
los dictados de la ortodoxia, se mostrase fiel a ella al establecer las diferencias
genéricas. El concepto intelectualista del hombre obviamente otorgaba al sexo
femenino un lugar de inferioridad con respecto al masculino, tanto por la funcion
que habia de desempefiar como por su menor capacidad racional. Ahora bien, si
en la diseminacién de algunos de los preceptos de la religion catdlica El Josef de
las mujeres estd estrechamente vinculado a la doctrina contrarreformista, hasta
el punto de poder ser considerada una obra de propaganda, al mismo tiempo se
distancia de la ortodoxia catdlica en lo referente a la cuestion, cardinal, de la
capacidad racional del sexo femenino. La subversion de nuestro autor en este
aspecto resulta atin mas sorprendente si tenemos en cuenta que su confianza en
lo racional procede de su educacion jesuita y que, en el pensamiento ignaciano,
tuvo gran influencia la definicion intelectualista del hombre del Aquinita. Asi, pues,
solo considerando la obra calderoniana en relacidn con el pensamiento teoldgico
oficial y a su familiaridad con la doctrina ascética jesuistica, podremos apreciar el
mensaje subversivo de la obra en lo referente a la capacidad intelectual femenina.

Al equiparar a su heroina con los protagonistas masculinos de los deméas dramas
cuyo tema central es la conversion, Calderon reconoce su igualdad racional y la
sitiia en el mismo nivel intelectual. En los albores del Renacimiento, los humanis-
tas cristianos tales como Erasmo, Vives y Agrippa —que habian sido claros defen-
sores de la mujer— la habian urgido a la lectura del texto biblico. Sin embargo, el
dramaturgo barroco va mucho mas alla al convertir a su heroina en intérprete

provee la forma —psique—, mientras que la hembra (y de ahi su inferioridad) la materia —cuer-
po—. El principio masculino en la naturaleza era asociado, por tanto, con las caracteristicas activas,
formativas y perfectas, mientras que el femenino con las pasivas, materiales e imperfectas. La
reproduccion —sobre todo de varones— era para el Estagirita la funcion natural de la mujer. Para un
analisis detallado de las ideas aristotélicas y tomasianas en este aspecto, véanse Susan Moller Okin,
"Woman’s Place and Nature in a Functionalist World" (73-96) y Eleanor Commo McLaughlin,
"Equality of souls. Inequality of sexes: Woman in Medieval theology" (213-266).
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del texto; so6lo la adecuada interpretacion podia encauzar a la sabia doncella por
el verdadero camino de salvacidon. Calderdn instituye de este modo la auténtica
paridad entre los dos sexos y establece para la mujer un nuevo lugar, no ortodoxo,
en una comunidad cristiana que la habia relegado a un papel secundario, para el
cual la racionalidad no era necesaria. S6lo teniendo esto en cuenta, el lauro final
de Eugenia puede vislumbrarse a una nueva luz y con un mensaje distinto y
adicional del meramente religioso: el triunfo justifica y legitima la actividad
intelectual de la protagonista, al tiempo que niega, de modo implicito, cualquier
presuncidn de incapacidad intelectual por causa de su sexo.
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