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Resumen: En el presente trabajo se hace un andlisis sobre los mecanismosdela
risaen laliricade las “Obras de burlas’ del Cancionero general. En particular
se centraen lafuncién subversivaque larisadesempefia en un poema escrito por
Anton de Montoro. El andlisis se enmarca en el contexto historico-socia de la
épocay lasimportantes tensiones entre judios, conversosy cristianos.

Abstract: In this work we make an analysis on the mechanisms of laughter
on the lyrics of “ Obras de burlas’ of the Cancionero general. Particularly
focuses on the subversive role that laughter plays in a poem written by
Antén de Montoro. The analysis is framed within the historical and social
context of the age and the significant tensions between jews, conversos and
christians.

insulto como unaformadedivertir alaCorte. Motejar € a coholismo, los
defectosfisicos, lavejez o lacondicion religiosafue un mecanismo dela
risamuy comin. Se extiende de maneraprolificaen el tiempo: haciael pasado se
enlaza con la poesia provenzal “la tradicién en la que se inserta este tipo de
poesia [lahumoristica) tiene su origen en la poesia provenzal y en el caracter de
divertimiento cortesano que contribuyd asu creacion” (Dutton 67) y, en el futuro,

En los cancioneros de la Esparia del siglo xv se cultivo la tradicion del
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tiene sus descendientes en lallamada agudezaverbal: “ de arribaaabajo lasocie-
dad urbanadel siglo xvi esinvadida por laaficion de motgjar” (Chevalier 36).

Sin embargo, no todos estos poemas son tan inocentes como parecen. El
hecho de que su principal recurso sea larisa no quiere decir que estas obras
carezcan de profundidad e importancia; al contrario, retoman y desahogan
las preocupaciones més acuciantes de la época, y, en ese sentido, son mucho
mas profundas que otras que, revestidas de un tono de seriedad, sélo cotillean en
lasuperficie. Esto es particularmente cierto en los poemas de polémicareligiosa
antologados en las “Obras de burlas’ del Cancionero general de Hernando
del Castillo.

La risa es mucho més que un mero divertimiento sin intencion. Tal como
escribié Henri Bergson, larisaes un gesto socia “por franca que se la suponga,
larisa oculta una segunda intencion de acuerdo, casi diria de complicidad, con
otros sujetos’ (17) y més adelante:

Estaden presencia[lasociedad] de algo que lainquieta, aunque sblo atitulo de
sintoma; no es apenas mas que una amenaza, todo o més un gesto. Por |o tan-
to responderacon un simple gesto. L arisadebe ser algo de ese género, unaes-
peciedegesto social. Por €l temor queinspira, reprimelas excentricidades. (27)

Que reprima las excentricidades es cierto sdlo parciamente. De la misma
formaque en manos del grupo de poder dominantelarisaesrepresoray sirve pa
ra" consagrar laestabilidad, inmutabilidad y laperennidad delasreglasqueregian
el mundo: jerarquias, valores, normas, y tabues religiosos, politicos y morales
corrientes” (Bgjtin 15) en manos de los excluidos es liberadora, subversivay
critica.

En larisa dominante podemos distinguir un ataque directo que se respalda
en el peso de las reglas que dictan 1o que se considera correcto e incorrecto. El
sblo hecho de que un cristiano vigjo resalte la condicidn no cristiana o conversa
de su adversario es suficiente motivo derisay ataque por si mismo. Un gjemplo
eslasiguientelistadeinsultos que aparece en laestrofa septimadel poema“Con
puramalencinia’ del Cancionero general que el Comendador Roman escribe a
Montoro:

1Los poemasde polémicareligiosason aquellosen quelacondicion religiosadel autor o el aludido
se convierte en unaparte fundamental delacritica
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[..]
vil escopido marrano
muy havi,
del todo punto judio,
cincuncidado por lamano
derabi.

Larisaque producen estos versos se deriva de ladisminucion del objeto que
atacany de su franca hostilidad. En cambio, |os conversos no podrian permitir-
se un atague directo. Resaltar en un individuo caracteristicas que son tomadas en
alta estima por la cultura dominante seria una apologia mas que un ataque. Por
otra parte, atacar los valores culturares de modo directo seria peligroso.

Para criticar ala cultura dominante fue necesario que los poetas no adheridos
aelladesarrollaran estrategiasindirectas. Uno deellos, y quizésel mésimportante,
fue Antén de Montoro, que segun Costa, “es el tnico que se apropiadel canony
através de é 1) afirma su identidad cultural 2) denuncia los moéviles de las
persecuciones politicas 3) fundael valor social delosconversos’ (“ Poesiacomple-
ta’ x1v). Analizaré un poema del Ropero de Coérdoba, que representa a la per-
feccion los mecanismos delarisasubversiva: “Vos, al muy gran rey angjo” reco-
pilado en el Cancionero general de Hernando del Castillo.

Este poema aparece en Poesia completa con € paratexto de “Montoro, a
unamulade Juan Mufiz”. El quellevaen el Cancionero general es mucho més
descriptivo y exacto: “Otras suyas [coplas de Montoro] en que habla con don
Pedro de Aguilar en persona de la mula de Juan Mufiiz quejandose ella de €
porque la habia quitado de donde estaba empefiada diciéndole que mejor estaba
empefiada que libre”. Las coplas no estan dedicadas a la mula de Juan Mufiiz,
como podria deducirse del titulo en Poesia completa, sino que eslamulamisma
laque versifica contra don Pedro de Aguilar.

Lamula cuenta que después de pertenecer a Juan Mufiiz, entre otros duefios,
piensa que su suerte vaacambiar a ser adquirida por don Pedro de Aguilar. Sin
embargo, con él le vatodaviapeor. Por este motivo lamulaescribe el poema, que
es en si mismo una queja contra don Pedro de Aguilar. En este resumen seria
imposible encontrar indicio alguno de polémica religiosa. No existe € atague
directo. Todo se realiza de forma metaférica o alegorica. Las coplas concentran
una apretada simbol ogia que permite identificar a don Pedro de Aguilar con la
religién dominante, aJuan Mufiiz con el judaismo y alamulacon los conversos.
Por extension, la discrepancia entre los personajes equivale a conflicto de los
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mundos que representan. A continuacién se analizan los simbolos que aparecen
en la primera estrofa:2

Vos, a muy granrey angjo,
lamulade Juan Muiiiz,
encorbadami cerviz,

ante vos, de vos me quexo.
Como Diosestrenidad,
vos cabsastes mi lacerio
pues, por darme libertad,
cabsastes mi cautiverio.

Los dos primeros versos sirven paraidentificar alos interlocutores. Primero
sedesignaal destinatarioy sele calificacon un epiteto quelo ubicadentro delos
circulosde poder: “a muy granrey anejo” . Don Pedro deAguilar esun personaje
gueexistio enlarealidad. Esposible corroborar histéricamentelacaracterizacion
que hace Montoro de él. Acercade la casade losAguilar, Quintanilla escribe:

Cordoba fue una de las ciudades que acusé con maés intensidad la injerencia
delanoblezaen el concejoy enlavida publicaen general. Puede decirse que
desde el siglo xiv su gobierno estuvo en manos de unas cuantas familias
nobles que consiguieron que los oficios concejiles se convirtieran en heredi-
tarios y permaneciesen adscritos a los lingjes. A la cabeza de la aristocracia
cordobesa estaban 1os componentes del linaje Fernandez de Cérdoba en sus
distintasramas: sefiores deAguilar, condes de Cabra, al caidesdelos Donceles,
y sefiores de Montemayor, que desempefiaban los cargos de alcalde mayor,
alguacil mayor, regidor, alcaide delosalcézares, y delatorre delaCalahorra.
Bajo los dictados de estos grandes de la politica local se encontraban otros
linajes perteneci entes alanobleza de rango medio. (109-110)

En particular, acercade don Pedro de Aguilar, Quintanillaescribe: “alacabeza
del bando monérquico se encontrabadon Pedro Ferndndez de Cérdoba, titular de
lacasa de Aguilar, quien muy pronto fue comisionado por Juan |1 para defender
la ciudad en su nombre” (112). Mas adelante describe su suerte después de un
revéspolitico:

2Alolargo de este articulo me apego alanumeracion delas estrofas segin €l Cancionero general.
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El destierro de don Pedro no se prolongé mucho tiempo. desde el verano de
1444 |abalanzadd éxito sefueinclinando afavor del monarca, y apartir deen-
tonces la suerte acompafio a sus seguidores en Cérdoba. En agosto € rey
otorgd al sefior deAguilar el cargo de alguacil mayor. (1113)

Escoger a Pedro de Aguilar como personaje de su poema es elegir un sim-
bolo que representa los intereses y los métodos de la clpula de poder y de los
cristianosvigos.

Deinmediato, después de lainvocacion adon Pedro de Aguilar, €l yo poético
[lama la atencidn hacia otro individuo que existio en larealidad, € poeta Juan
Mufiz. No poseemos mayor informacion de é, sin embargo, a partir de otros
poemas de la época podemos deducir por qué Montoro decidio hacerlo el duefio
de la mula. En el Cancionero general aparecen: “Suena de vos una fama’ y
“Nonlodigo por blasfemia’, poemas que Montoro dedicaaJuan Mufiiz.3 Ambos
son cortisimos y de dificil lectura, no obstante, arrojan luz sobre su identidad.
Sirvade g emplo lasiguiente copla:

Suena de vos unafama
en poblado y por camino
gue vos quitastes el vino
con hebrillas de tocino
con rajuelas de muxama.

La aparicion en estos poemas de elementos que simbolizan €l conflicto entre
las religiones cristianay judia como losfilisteos, la blasfemiay de manera muy
especial € tocino, permiten afirmar que Juan Mufiiz eraun judio converso.

Montoro utilizalos primeros versos parapresentar a personajes por completo
opuestos. El primero es un cristiano vigjo, figura destacada de la sociedad y
reconocible histéricamente. Aunque no habla de forma directa, cumple una
importante funcion dentro del poema: esel destinatario del mismo. Juan Mufiz es
un poetajudio converso igual que Montoro. El segundo personaje esun referente
gue ayuda a caracterizar alamulay situarla entre los dos mundos que Aguilar y
Mufiiz representan.

3En Poesia completa, pueden ser ubicados con los nimeros 78 y 113. En estamismaedicion, otro
poema que Montoro escribe aMufiiz lleva el nimero 81.
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Lamulaes, sin duda, €l personagje masinteresante. Ellarompelalégicadela
utilizacion de persongjes reales y, masimportante aln, parece romper lasreglas
tacitas de la driatriba.* En este sentido, la mula es el animal menos indicado,
seguin la cultura occidental, para debatir, ya que de ninguna manera se le ha
considerado sabio o inteligente. Hastanuestros dias, lamulaconservalamalare-
putacion que ya se hacia patente en el Tesoro de la lengua castellana de
Covarrubias, que incluye, en la entrada correspondiente, un enigma gue resalta
las mafias, el servilismo, lanecedad, las egquivocaciones constantes de lamula
y agrega que “cuando de tal [necio] queremos motejar a uno decimaos que es
unamula’.

A lo largo del poema, la mula demuestra ser poseedora de un agudo ingenio,
contrario alo que comunmente se le atribuye. El contraste entre la concepcion
cultural y las caracteristicas que posee en € poemaeslamejor formade entender
susignificado. El resultado esunaironia, ladelamula sabia. Esimportante notar
gue Montoro en ningln momento se aprovecha de esta figura para provocar la
risa. Més bien esta enfocada a producir un rompimiento |égico que subraye el
hecho de que larazon se gana por derecho propio y no por prejuicios culturales.
En este sentido, laMula de Montoro es paralelaala Locura, figura que Erasmo
de Rotterdam utilizaria pocos afios més tarde:

El sabio, con la nariz pegada a los libros antiguos, aprende tan sélo vanas
pal abras sutilmente combinadas; el loco, por €l contrario, expuesto continua-
mente atodos | os caprichos del azar, Ilegaaconocer, graciasalos contratiem-
pos sufridos, la verdadera prudencia. Homero, a pesar de su ceguera, vio
claramente la verdad cuando dijo: “El loco aprende a ser sabio a su propia
costa’. (42)

Delamismaformaqueen e texto del fildsofo lalocuradiscurre con admirable
sabiduria, agui, el animal necio por excelenciaganaparasi, graciasalosingeniosos
argumentos que expone, un merecido titulo deinteligenciay sensatez. Lamulade
Montoro estaintimamente rel acionada con otrasfiguras del humani smo europeo,
como la locura de Erasmo y €l bufon de Shakespeare, en tanto que desde su
posicién antihegemaonica son las mas aptas pararealizar una certeracriticade la
realidad.

4Este poema puede considerarse como una sétiraen la que solo se presentan las coplas correspon-
dientes a un solo poeta.
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Acerca del bufén o loco espafiol, Marquez Villanueva (399) escribe: “The
indignitas of buffoonery was only a high price to be paid in the currency of
laughter for the sake of unbridled expression and the liberty to speak the bitter
truth”. En el caso de este poema en particular es necesario hacer una precision
alaafirmacién de Marquez Villanueva: no es quelo indigno (entendemos por esto
lalocura, lanecedad, lafealdad, la pobreza o cualquier otro valor contracultural)
seaun precio a pagar paratener el derecho adecir laverdad, sino queloindigno
es el unico camino alaverdad.

Un estudio mas detallado de larelacién con el bufon del humanismo europeo
excedelos propésitos de este articul o. Las posibilidades significativasdelamula
no se agotan aqui. La situacion personal de Montoro permite dilucidar por qué
escogi6 especificamente a la mula de entre todas las figuras antihegemonicas
posibles. Este animal, a ser producto de la cruza entre caballo y burro, participa
de ambas especies sin ser ninguna de las dos. Covarrubias la describe como:
“animal conocido bastardo engendrado de caballo y asnao asno 'y yegua, por ser
terceraespeci€’. Sin duda, su doble componente genético esun simbolo del doble
componente religioso de los conversos. Al igual que lamulano esni caballo ni
burro, el converso no esni judio ni cristiano. Es este estar en medio, estafaltade
aceptacion, esta segregacion que sufren los conversos uno de los principales
objetivos de la critica en este poema. Sobre la segregacion de |os conversos,
Morin escribe:

La conversidn no suponia ipso facto la integracion, ya que la teoria de la
limpieza de sangre impedia alos conversos el acceso aciertas carrerasy fun-
ciones publicas. Todo aquello alimentd en los marranos, incluso en aquellos
gue habian dejado de judaizar el sentimiento de unadiferenciao unaexclusion
intrinsecamente rel acionadas con su identidad. (10)

En e cuarto verso de la estrofa, toda la tensién entre los personajes se hace
patente en laforma de un reclamo: “ante vos, de vos me quexo”. Se trata de un
verso importante yaque enuncialaintencion del poemaen laque coinciden tanto
el yo poético como el autor; uno se quejade don Pedro de Aguilar mientrasqueel
otro criticalainconsistenciadeloscristianosviejos.

El motivo de la queja se expresa con la palabra lacerio. En la entrada
correspondiente, € Tesoro de la lengua registrasignificados que larelacionan con
el detrimento fisico y la avaricia Entendida de esta forma, lacerio engloba
perfectamente el hambre, |as enfermedadesy |os maltratos recibidos por lamula.
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En estrofas posteriores, se utilizaran como elementos de autodenigracion para
provocar larisa. Sin embargo, el uso de lacerio en esta estrofa adolece por
completo de este propésito, mas bien funciona como una metéfora del deterioro
espiritual. Los problemasfisi cos pasan aun segundo plano paradejar su puestoala
faltade libertad. Se trata de un tema de mayor alcance que deja escuchar lavoz
deMontoro atravésdelavoz delamula, que clamapor su propialibertad y lade
los conversos.

Por dltimo, cabe analizar si en estaestrofa de eminente criticalarisaesta pre-
sente 0 S sOlo es reservada a las otras. Dicho de otra forma: si larisa es una
parte orgénica de la critica o si s0lo es una compafiera de la misma. El primer
requisito para ubicar la risa en esta estrofa es buscar caracteristicas que la
diferencien delarisadirectay de carcajadas ex-plosivas, que abarcalainmensa
mayoriadelas“ Obras de burlas provocantes arisa’, y cuyo principal motor son
lasvulgaridades, |os ataques sexual es, la auto-denigracion, lasdeformidadesy la
embriaguez. En esta estrofa, ese tipo de risa brilla por su ausencia.

Larisa se encuentra en la descripcion que hace de si mismalamula. Unade
las caracteristicas que mencionaesquetiene: “encorvadalacerviz’. Seconsidera
queinclinar lacerviz es unaformade respeto. Después de invocar a un hombre
detan alto aprecio como don Pedro deAguilar, serial 6gico presentar estaférmula.
Es aqui donde Montoro introduce un cambio brillante: no se trata de una cerviz
inclinada, sino, de maneraliteral, de una cerviz encorbada. Ambos adjetivos se
aproximan en su significado al grado de que el aspecto puede ser visualmente el
mismo, sin embargo, lasencilladiferenciade que no setratade un gesto voluntario,
sino de unadeformacion fisica, aterade formaradica suintencidn. Esposible que
lajorobasedebaal exceso detrabgjo o ala avanzadaedad delamula® Seacual sea
su origen, lo importante es que intentar hacer pasar una joroba como actitud de
respeto, conllevaun fondo deirreverencia. No es solo lairreverenciaen si misma,
sino que se haresignificado una expresion paratransmitirla. Es este sutil robo de
un gesto, de un simbolo paraque signifiquelo contrario, lo quelo haceintensamen-
te subversivo. El robo de un solo simbolo puede parecer minimo, pero no esre-
levante lacantidad, sino latransgresion por si misma.

El robo de éste se lleva a cabo cuando es extraido de su contexto para ser
colocado en otro similar al original. Launicadiferenciaentre ambos contextoses

SEn laestrofa segunda se mencionaquetiene 22 afios. Enlanimero once, lamulahablade su vejez
ofendiday sus canas.
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minima, casi imperceptible, pero tan profundaque el signo alterapor completo su
significado. En efecto, se trata de un robo porque el que hurta—Montoro, en
este caso— se apropia de éste y lo utiliza en la realizacion de sus propésitos.
Para el destinatario del poema (don Pedro de Aguilar directamente, |os cristianos
vigjos por extension) la alteracion puede pasar inadvertida o no, de cuaquier
formael robo simbdlico esirreversible. Laconjuncién de estos dos elementos: el
robo a la cultura dominante y el uso de un cana de respeto para transmitir
irreverencia son los motores de la risa que brota de esta estrofa.

Laestrofa completaes un excelente ejempl o de la capacidad versificadorade
Montoro. Se condensan en ellalas mas importantes caracteristicas de su poema,
gue podemos resumir como: 1) el debate ficticio o enfrentamiento de dos voces
opuestas de modo radical entre si por su posturaideol dgica, su estrato social, su
filiacién religiosay su reputacion; 2) unade lasvoces hasido creadacon cuidado
para concentrar la mayor cantidad posible de elementos de exclusion y
desautorizacién. Estavoz representaideol 6gica, moral y vitalmente al autor; 3) la
voz excluida se asume a si misma como tal, lo que le permite situarse en cir-
cunstancias privilegiadas para criticar su realidad y 4) la criticaimposta un tono
de respeto que enmascara una profunda irreverencia.

El poema puede dividirse en tres partes, entre las cuales median estrofas que
sirven de reflexion a cada una de ellas. Cada parte narra una época distinta de la
vidadelamula: su estanciacon Juan Mufiz, con el hortelanoy con don Pedro de
Aguilar, respectivamente. Estadivision respondetanto aun criterio detemporalidad
delo narrado, como auno defuncionalidad. Delamismaformaquelaspremisasde
un silogismo, cadauna, apesar de susdiferencias, refuerzael sentido dltimo del po-
emacomo unidad.

La segunda estrofa sirve de introduccién a la parte del poema destinada a
detallar loslacerios, en sentido literal, que lamularecibi6 cuando erapropiedad de
Juan Muiiz:

Dios me vistade paciencia
atan incurables dafios

ha hoy bien veynte y dos afios
gue soy suya por herencia.
Hollando polvosy lodos

tanto lahiel seme quiebre

Si por estos tiempos todos
daré sefias de pesebre.
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Las diferencias de esta parte respecto a la primera estrofa son evidentes.
Aqui seaprovechanlavejez, las enfermedades, |os sufrimientosy en gran medida
el hambre paranarrar laprimeray méslargaépocaen lavidadelamula. El con-
verso ha sido su duefio desde hace 22 afios; por lo tanto, su edad tiene que ser,
cuando menos, igual a este nimero. Para un lector actual, gjeno a trato con
animales de carga, un dato asi pasaria por completo desapercibido; sin embargo,
para los coetdneos de Montoro era mas evidente que la mula se encuentra, no
sblo al final de suvida, sino que havivido méasdelacuenta, si consideramos que
estos animal es viven aproximadamente 20 afios. M s adel ante, en laestrofaonce,
lamula hace una abiertareferenciaa su vejez: “ Duelan vos mis tristes canas/ en
mi vejez ofendida’.

Setrata de un elemento importante paralacorrectainterpretacion del poema.
Brinda una muy plausible explicacién a encorvamiento que se mencionaen €
verso “encorbada la cerviz’, de la primera estrofay es una forma en la que la
mula se asegura una respuesta positiva a su peticion.

El hambre esuno delostemasmasvisitadosen el poema. Saciadao aumentada,
define lavida de la mula, y ésta la utiliza para toda clase de propdsitos, desde
jurar hastareflexionar. Su versatilidad radica, por una parte, en que deteriora a
individuo, por lo que se presta para la autodenigracion. Por otra, €l culpable del
hambre no es quien la sufre, sino las circunstancias. De tal forma que este tema
esel puenteiddneo que permitealavoz poéticatransitar desde laautodenigracion
mas inocente hasta la critica més severa de las circunstancias. Préacticamente
todas |as estrofas de esta parte disertan sobre ella. La estrofa nueve es un claro
ejemplo de su uso autodenigratorio:

Quando sus talones dan
en mis muy rotas yjadas
suenan las calcafiaradas
como magos de batan.
Como yo no sé cautelas
de agudezas ni las vi
menos siento las espuelas
quellassienten ami.

En los primeros cuatro versos de la estrofa, Montoro recurre a uno de sus
recursos retéricos preferidos: la hipérbole. El sonido que provoca la fuerza del
golpe delasespuelas sobrelos costados del animal esexagerado hastacompararlo

46

S8 p6.8 nuevo.p65 46 03/11/2009, 03:29 p.m.



Montoroy larisasubversiva

con el sonido que emiten los batanes, queajuzgar por el capitulo xx de El Quijote,
podiallegar a ser estruendoso:

[...] pareci6 descubiertay patente, lamisma causa, sin que pudiese ser otra, de
aquel horrisono y espantable ruido, que tan suspensos y medrosos la noche
loshabiatenido. Y eran, —si nolo has, jOh lector!, por pesadumbrey enojo—
seis mazos de batan, que con sus alternativos gol pes aquel estruendo forma-
ban. (1, 248)

La ultima parte de la estrofa es de dificil lectura, sin embargo, se alcanza a
entender que debido ala flacura del animal, sus costillas estén tan expuestas y
son tan afiladas, que es més doloroso para las espuelas sentir su contacto, que
paralamulasentir las espuelas.

A pesar del ingenio delosversos anteriores, €l uso mésinteresante del hambre
es, sin duda, cuando Montoro emplea con maestria este problemamaterial parare-
flexionar sobre problemas espirituales. El hambre se utiliza para continuar la
disertacidn que seinici6 con la poderosa paradoja acerca de lalibertad en la pri-
mera estrofa: “pues, por darme libertad,/ cabsastes mi cabtiverio”. Ademéas
introduce los problemas de laracionalidad y la sabiduria, de central importancia
para el poema. En la tercera estrofa se lee:

Sin dubda bien olvidada
labravezay presumpcién
no con sobra de cevada
tentada de torogon.

El tratamiento de la libertad es muy sutil; no se menciona de forma directa,
pero podemos adivinarlo en el condicionamiento de las acciones de lamula. Su
actitud no se define como mansedumbre porque no se trata de una eleccion. Las
razones gque la hacen olvidar su braveza son el hambrey la enfermedad. El toro-
Z0n representa a esta Ultima, ya que es un “dolor agudo en labarrigaque daalas
bestias” (Diccionario de autoridades). El Diccionario de la Real Academia
Espariola |o relaciona especificamente con la enteritis “movimiento violento y
desordenado que hacen las caballeriasy otros animal es cuando padecen enteritis
con fuertes dolores’. Su actitud, por lo tanto, no es una eleccidn que se tome si-
guiendo e dictamendel libre albedrio, por  contrario, sedebealafatadeadimento
y al dolor. Una situacion similar es descrita en la cuarta estrofa:
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Lahambre continuada

ved como quiererebuelta
tan queda estava yo suelta
como otramuy amarrada.

En este caso, €l hambre produce efectos que se anulan. El primero es €l
impulso derebelidn, que explicaCosta“llevael proceso de hiperbolizacion hasta
la personalizacion del hambre, que actla independientemente” (Costa, Poesia
completa 189, n. 42). El segundo es que la debilidad provocada impide que la
mulalleve acabo sus propositos. Si bien lacapacidad de decidir del individuo no
se reduce, la libertad es sdlo ilusoria, ya que las carencias fisicas limitan €
panoramade opcionesatal grado querealizar un verdaderael eccién esimposible.

Lo que se deja ver solo como gjemplos en las estrofas tercera y cuarta seré
expresado con toda claridad en ladécimaestrofa: “ que la gran sobra de mengua/
haze del libre, sugeto”. Montoro aborda el problema de la libertad desde lo
concreto; le preocupasu relacion con lo corporeo, precisamente porque lamiseria
vamucho mésallade ellamismaeinterfiere con laautodeterminacion. Laforma
en quetrataestetemaesmuy original y se repetiracon respecto alaracionaidad
y lasabiduria. En la octava estrofa se lee:

Sobre hambretan amarga

el coragdn se me aprieta,
gran sefior, ved cud carreta
puede comportar su carga.
L as brutales han por uso
[levar su carga agradable

y de sus rodillas ayuso

ay unombrerazonable.

De lamismaforma que en otras partes del poema, el hambre se hiperboliza.
Pero a diferencia de las otras imagenes que se refieren a ella, ésta cumple un
propésito méas importante e inmediato: sienta los precedentes necesarios para
comprender la segunda parte de la estrofa, donde hacen aparicion larazény
la falta de la misma. En los primeros cuatro versos de la estrofa se la compara
con unacargatan grande que no existe carretaque seacapaz dellevarla. Montoro
juegacon lapolisemiay en toda la estrofa carga puede interpretarse, bien de for-
maliteral (como un peso o trabajo excesivo), bien como una metafora del ham-
bre. Segiin Costa, “de susrodillasayuso” puedeinterpretarsecomo “api€e”’ (Costa,

48

S8 p6.8 nuevo.p65 48 03/11/2009, 03:29 p.m.



Montoroy larisasubversiva

Poesia completa 191, n. 55). La construccién de los versos permite relacionar el
gue un hombrevayaapie a lado de un brutal con el hecho de que sea su duefio.
El duefio es el que alimenta e impone la carga, por lo tanto depende de é que
sean soportables para el animal. De modo que, segln el poema, el maltrato al
gue esta sometido un animal es proporciona de forma directa a la falta de
racionalidad de su duefio. Por otra parte, ademéas de | os estragos que causa en €l
cuerpo, el hambre maltrata también a espiritu, causa sufrimiento, o en palabras
de lamula“tanto el coracén se me aprieta’.

Siguiendo lalineade pensamiento trazada por | as estrof as anteriores, discurre
sobrelasabiduria:

Seguin los sabios no callan
cuando sus menguas disponen
donde sacan y no ponen

€l cabo presto le hallan.
Duelan vos mis tristes canas
en mi vejez ofendida

guen menos de tres semanas
salli yotriste bebida.

Laideaexpuestapor lossabiosesmuy clara: €l abuso desmedido deun recurso
provoca su pronta extincion. De nuevo, la mula aprovecha una de sus menguas,
en este caso la explotacion a la que ha sido sometida, para sefiadar la falta de
inteligencia de sus amos.

Antesde abandonar €l andlisis sobrelaprimeraparte del poemaesimportante
remarcar que en ellalarisasubversivay el reclamo contra don Pedro de Aguilar
desaparecen de forma momenténea o aparente. Larisayano sefundaen e de-
safio alaautoridad, sino en las miserias que padece lamulay, por extensién, su
duefio Juan Mufiiz. Si estas estrofas se analizaran por separado, podrian inter-
pretarse como unainvectivaen contradel converso, que subrayasu pobrezay su
tacafieria. Es solo en el contexto global del poema, donde esta parte adquiere
su dimension subversiva. Extenderse en ladescripcion delos sufrimientos que pa
deci6 con Muiiiz, es unaformaen laque el yo poético se asegurade reforzar lo
gue se plantea en la primera estrofa, y se glosa de modo claro en la Ultima parte
del poema: que el trato que le propind Pedro de Aguilar es alin peor.

Es necesario entender |as miserias que pasa con Mufiiz como unaaegoriade
lasuerte que sufrieron losjudios. Suformadevida, sin duda, eramiserable debido
alas persecuciones y ala pobreza “ 1492 no es un comienzo absoluto, sino una
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fecha simbdlica en la que se amplifican los procesos iniciados con anterioridad,
confiriéndosdesun sentidoradical” (Morin 9). Pero abrazarsealareligion cristiana
no mejoro su situacion y ademés agregd el problemade la segregacion. Montoro
parece afirmar que el trato que reciben como conversos estal que masleshubiera
valido haberse quedado como judios.

Lasegunda parte del poemase iniciaen la estrofa nimero doce. Dos son sus
grandes protagonistas. € primero es la enorme emocion que siente la mula a
saber que don Pedro de Aguilar va arescatarla; €l segundo —no podia faltar—
esel hambre, aungue vistadesde su caraopuesta, lasaciedad. Sesiguerecurriendo
al deterioro personal (hambre, enfermedad, dolor), que habia sido el principal
blanco de atague, pero sdlo para contrastar sus anteriores penas con la buena
suerte que goza con el hortelano. Sin embargo, esta época no se salvadel efecto
comico gue produce la autodenigracién; la mula recurre a la gordura y la
holgazaneria como sus blancos. Por separado, esta parte podria interpretarse
como una satiracontraestos defectos, de lamismaformaen quelaparte anterior
podia entenderse como una sétira contrala pobrezay el hambre. Es sdlo dentro
del contexto del poema como totalidad, que podemos apreciar su verdadera
dimension criticadelaactitud deloscristianosviej os.

Todas estas caracteristicas hacen que esta parte funcione como un espejo
gue reflgjalaimagen invertidade las otras dos. En contraste con su largaviday
sus multiples sufrimientos, con el hortelano pasaun lapso brevisimo detiempo en
e gue no sélo no sufre, sino que se repone fisicamente e incluso medra. Es de
suma importancia hacer notar que se trata de un verdadero cambio y no de re-
torica con la que la voz poética intente subrayar sus pesares. La estructura del
poemarequiere de este corto bienestar antes del mayor sufrimiento paraaumentar
e efecto patético. En la estrofa doce se lee:

Por mi lazerianon poca

y mis dolores bien llenos

no teniamés ni menos

sino pienso aque quies boca.
No més premiani doctrina

ni mas espuelani palo

do sacava, yo mezquina,

las mistripas dafio malo.

El cuarto verso dificultalacomprensién. Costa sugiere que debe leerse como

“Pienso, ¢quiere boca?’ y agrega una interpretacion poco satisfactoria: “ nétese
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el intercambio metonimico delasfunciones comidabocacon clarafuncionironica’
(Poesia completa 187, n. 20). Me parece que la corrupcion de este verso es tal
gue impide acceder a significado origina que € autor dio ala cuarteta. Si acep-
tamos la sugerencia de Costa, deberiamos entender que estos versos dicen que no
existe cambio alguno entre su vidaanterior y laquellevacon el hortelano, lo que
atodas luces contraviene todo lo dicho por las demés estrofas de esta parte.

En cambio, apartir del quinto verso esclaro que el signo delavidadelamula
ha cambiado repentinamente de sentido. Por primeray Unicavez en su vida, la
mula no es maltratada. Este efimero bienestar se ird expresando cada vez con
mayor contundencia. Todavia en esta estrofa, lavoz poéticalo expresade forma
timida. No hace una referencia directa a su nuevo bienestar, en cambio, recurre
a unaenumeracion en la que |os elementos de su experiencia vital anterior
seoponen asu actual estado: “no méas premiani doctrina/ ni méas espuelani palo”.
Estaforma indirecta de referirse a su bienestar tiene dos propésitos. € primero
esaprovechar e deterioro persona producido por el maltrato anterior paraprovocar
risa de autodenigracion. El segundo es servir como el primer escalon de una
gradacion que seirdintensificando en ladescripcion del bienestar. Aqui comienza
un mecanismo sutil pero vertiginoso que dejasentir al lector el cambio operado en
lavidade lamulahastallegar aun punto méximo.

Laenumeracidn con laque se describe lavida anterior de lamulaes de sumo
interés. En laedicion de Costa, en el quinto verso de esta estrofa se lee “no mas
premia dotrina’. La omisién de ni es un pequefio cambio que, sin modificar €
sentido general, influye de manera severa en |os matices: en laedicién de Costa,
premia funcionacomo adjetivo que modificaadoctrina; esdecir, quelamulaya
no sufrira de una doctrina castigadora. En cambio, la conjuncién ni indica que
premia es un sustantivo més de la enumeracion o, en otras palabras, que ya no
habra castigos ni doctrina.

A lo largo de todo € poema, el autor se ha esforzado por hacer notar las
consecuenciasdelofisico sobrelo espiritual, y viceversa. Enlabreve enumeracién
que describe la vida anterior de la mula se mezclan ambos aspectos. Por una
parte: espuelay palo. Por laotra: doctrina. Es evidente que doctrina cuenta con
unainsoslayable cargareligiosa; segun Covarrubias: “ Doctrina Cristiana, lo que
esta obligado a saber e Cristiano, y se le ensefia en la nifiez”. Este sustantivo,
extrafio entre |os elementos de la enumeracion que |o acomparian, serefiereala
religion. Todalaenumeracion serefierea tiempo que estuvo en posesion de Juan
Mufiiz, por lo tanto es posible que setrate de unaformade decir quelareligién de
judio era nefasta (al final se verd, de todas maneras, que lareligion cristiana es
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peor). Sin embargo, me parece quelaintencion del autor a incluir estapalabraes
diferente. Laenumeracion ponea mismo nivel atodoslos elementosque contiene.
Premia, palo y espuela hacen referencia al maltrato. Asi, doctrina queda im-
pregnadacon lanegatividad del campo semantico delas pal abras quelaacompafian.
De esta forma, una especie de espectro se proyecta sobre la doctrina 'y 1o que
representa: la religion. Esta sombra estaba presente en la experiencia vital del
autor y sedejasentir alolargo detodo el poema. Ellarepresentalaposibilidad de
lareligién de convertirse en maltrato, castigo o sufrimiento.

En esta estrofano deja de estar presente el efecto comico. Provine delaauto-
denigraciony lahipérbole. Lamulasellamaasi misma“yo mezquina’. Recurrea
lavulgarizacion de las partes de su cuerpo y opone su abundante alimentacion
al hambre que sufrio con anterioridad: “do sacava, yo mezquina,/ las mis tripas
dafio malo”. Estos mismos mecanismos, hipérbole y vulgarizacion, se repetiran
en la estrofa trece:

Dando grasy loanca

aquien me dio bien tan largo
mi mayor afény cargo

era sostener mi panca.
Decomo primero era

de hambrelerday harona
yomevi quesi quisiera

me vendiera por tusona.

En la primera parte de la estrofa, la mula recurre a una hipérbole sobre su
estado corporal parasubrayar |abuenaalimentaci dn que harecibido por parte del
hortelano: “mi mayor afan y cargo/ era sostener mi panca’. Y expresa su
agradecimiento hacia é “Dando gras y loanca/ a quien me dio bien tan largo”.
Sin embargo, su nuevo estado no corresponde con laformade describirlo. Lare-
cuperacion fisica no es sinbnimo de que la voz poética no se autodenigre. La
imagen que se nos presenta de lamulaeslade un animal gordo. En la segunda
parte de la estrofa, se recurre a una oposicion entre el antesy € ahora, y de
nuevo se aprovecha el estado anterior para provocar larisa: €l hambre fue tan
grande que la hizo holgazana y tonta. En contraste con €l pasado, € trato que
recibe estan bueno que lamulaincluso harejuvenecido. Tusona, seguin el Diccio-
nario de la Real Academia Espaiiolaes* potrancaque no hallegado adosafios’.

Los primerosy los ultimos cuatro versos de |a estrofa trece tienen e comin
denominador devalorar deformapositivalaestanciacon € hortelano, de aumentar
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lafuerza de la descripcion del bienestar —respecto a las estrofas anteriores— y

de mantener elementos que alimenten larisade autodenigracion. Ladiferenciaes-

triba en que, en la primera parte de la estrofa, € objetivo que se ataca es la

enorme panza de lamula; en la segunda, |os efectos degenerativos del hambre.
En la estrofa catorce se lee:

Yo muy leday bien pagada
pelechaday plazentera
bien assi como si fuera

con él nasciday criada.
Embiaron mellamar;

tal mi coracon dedlate:

“el gran sefior dAguilar
procura vuestro rescate”.

Esta estrofa es por completo diferente alo que podemos hallar en el poema.
Unade sus caracteristicas mas sobresali entes es que no existe laautodenigracion.
Esta crea una barrera entre el personagje y € lector, coloca a éste Gltimo por
encimadel otro eimpide asi laempatiaentre ambos. Su supresion es necesariasi
lavoz poéticarequiere que €l lector seidentifique con ella. La mula se deshace
en expresiones que aluden a su aegriay placer con el hortelano. Su estado es
muy bueno, atal punto que el corto lapso que ha disfrutado con € anulalos da-
fios que se le han infligido con anterioridad. El sufrimiento y las cicatrices son
curadas del todo. La mula expresa su sentir en estos versos de forma emotiva,
directay clara, lo que permite al lector identificarse emocionalmente con ella
durante el tiempo en que se encontraba con el hortelano. Si sumamos a esto que
aqui se alcanza el punto cumbre de un proceso creciente de descripcion del
bienestar, es sencillo darse cuenta que este fragmento de texto esta destinado a
hacer que el lector sientalamismaplenitud, tranquilidad y alegriaque lamula.

A partir del quinto verso se describen |os Ultimos momentos que paso con el
hortelano. En ellos recibe la noticia mas trascendental de toda su vida: “el gran
sefior dAguilar/ procura vuestro rescate”. En el sexto verso se describe una
reaccion del cuerpo delamulaal recibirla. Seguin Costa, ded ate debeinterpretarse
como sindnimo de acelerar o estallar (Poesia completa 187, n. 24). Laaceleracion
del corazon esun claroreflejo anivel corporal delaenormeemocion quelamula
sintio a recibir lanoticia. En este caso, algo espiritual tiene unaconsecuenciafi-
sica. Pero el efecto literario buscado por el autor va todavia mas all& En este
verso, Montoro empleauno de |os poguisimos verbos conjugados en presente de
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todo &l poema: “tal mi coragon dedate”. Al inicio, por g emplo, lamulaempleaeste
tiempo para hacer notar lainmediatez de su queja: “ante vos, de vos me quexo”.
Por € contrario, en esta estrofa, € verbo en presente resalta en mitad de una na-
rracion de hechos del pasado. Por supuesto, no setratade unafatade consistencia
odeun error. Este modesto detalleintensificaladescripcidny acarreaimportantes
consecuencias. La conjugacion en pasado establece una distancia temporal con
lo narrado. Por €l contrario, en presente, entre el narrador y 1o narrado no existe
separacion. El acto de decir y 1o que se dice ocupan el mismo instante temporal.
En el caso que nos compete, la mula narra estos hechos mucho tiempo después
de haber sucedido. Ladistanciatemporal esenorme, sin embargo, lafuerzadela
emocion que siente a evocar ese momento es tan grande que leimpide dejar de
usar el presente como unaforma de situarse a si mismaen el momento que esta
describiendo. Esta es una forma en que el autor se asegura de subrayar la
importanciaque el anunciotuvo paralamulay de acercar lo masposibleal lector
a esta sensacion.
En la estrofa quince se lee:

Contodo mi desplazer,
en oyr nombrar avos
alcémisojosaDios
dixe“Diosmevieneaver
si untal mefavoriza,
andaré sin cargazén
entresu cavalleriza

do saldré puerco cevon.

Toda la segunda parte del poema ha servido para crear un ambiente positivo
en el que prospere la esperanza y la sensacion de que medrar es posible. La
estrofacatorceese gjemplo méasclaro deesto, enella: 1) no existeautodenigracion,
2) culmina la descripcion del bienestar, 3) se busca lograr la identificacién del
lector y, lo mésimportante, 4) lamulamuestrala esperanza que siente haciad fu-
turo a saber que sera rescatada.

La estrofa catorce es totalmente irénica, sin embargo, la voz poética no la
busca, esdecir que no tienelaintencién de expresar lo contrario delo quedice. Y
es esto lo que vuelve magistral a esta estrofa. Lamula cree con fervor, al grado
de que su corazon se acelera, que don Pedro de Aguilar larescatardy mejorara
todaviamés su calidad de vida. Situarlaen e momento que estadescribiendo, es
un habil calculo de Montoro parapermitir que su persongje hable con inocenciay
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gue sus palabras sean sinceras. A pesar de eso, sus palabras sonirénicas, y en ello
radica su verdadera fuerza. Son irénicas a pesar de si mismasy de laintencién
con queson dichas. Suironiavienedelasituacion quelasrodea. Mésaladetoda
intencidn, de toda esperanza, €l peso de larealidad convierte su bienestar en un
presagio de laoscuridad que se extenderd sobre su futuro. Labuenavidatiene su
equivalente en el sufrimiento y laesperanza, en ladecepcion.

Laprimera parte del poema se dilata en imagenes que aluden a hambrey la
miseria. En contraste, la segunda parte, con tan solo cuatro estrofas, se mueve
con unavelocidad vertiginosa. El més obvio motivo de esto esque d autor preten-
de dar asi a entender el breve tiempo que paso con el hortelano. Pero el efecto
literario no acaba en el tiempo; la gran diferencia de tamafios entre las partes
plasmaen el lector laidea clara de un pequefio punto de placer en medio de una
larga vida dedicada a sufrimiento. Por lo tanto es de suma importancia para
Montoro mantener esta parte |o méas corta posible, y lo logra aprovechando con
maestrialaelipsis. En laestrofadoce se planteadetajo el cambio producido. La
trece dedica una breve alabanza a hortelano y hace énfasis en la recuperacion
fiscadelamula. La catorce expresa abiertamente su bienestar; se anuncian los
planes de don Pedro de Aguilar de rescatar ala mulay € gusto de ela porque
supone que con é gozard de mejor suerte alin. En la quince se expresa de forma
clarael motivo del poemaal relacionar lareligion cristianacon el maltrato.

Las estrofas de la segunda parte del poema estan llenas de crueldad e ironia.
Lo que supone lamulaeslo contrario de lo que le sucedera. Que su suerte cam-
biejusto en sumejor momento las!lenade patetismo. Su fugaz plenitud contrasta
con su Ultimay més violenta caida. En la estrofa dieciséis comienzalaterceray
Ultimaparte del poema, y lapeor etapade lavidadelamula. El desengafio no se
deja esperar:

Salié mi pienso contrario
guando pensé vuestra ser,
mezquina, vimetraer

contrala puerta del honssario,
seguin €l perro pagano
guando de gran cavalgada
meteal fiel xpiano

por las puertas de granada.

El cambio no puede ser més violento. Desde el primer verso de la tercera

parte del poema se busca hacer explicitala oposicién entre lo que esperabay 1o
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gue sucedié. Estos rdpidos versos remarcan lacruel dad de don Pedro de Aguilar
y € profundo sufrimiento de lamula mediante la culminacién delaironiaque se
prepard en las dos estrofas anteriores. El maltrato que recibe estal que lalleva
hasta |as puertas del honssario. La palabra escapa a las definiciones de diccio-
narios actualesy antiguos. Sin embargo, en a gunos documentos serevelaque se
trata de un sinénimo de cementerio. En especifico, es el nombre que recibian los
cementerios judios de la época de Montoro. En el Libro de Becerro, de 1660, se
lee: “Segun parece deste libro citado & la margen los Sefiores Reyes catolicos
Don Fernando y D.' Isabel hicieron donacion a este consiento de vn honssario 6
enterramiento de judios aqui en los campos desta ciudad junto al rio Adgjal”
(citado por Ballesteros 359).

Es una clara forma de decir que se encontraba a borde de la muerte. El
maltrato esextremo. No se especificaun lapso detiempo, sin embargo, laprontitud
delaquejahace pensar que el estado corporal de lamula se deterioré con enorme
velocidad. Esimportante remarcar €l significado delaeleccidn de estapalabra. En
todo el poema se hacen constantes referencias alareligion, no obstante, ésta es
laprimeradeellas en laquelamulase atribuye a si mismauna caracteristica emi-
nentemente judia. Resulta paradgjico, por lo tanto, que mas adelante, en esta
mismaestrofa, se compare con un cristiano. Segiin lamula, su situacion essimilar
aladel fie cristiano que es capturado por un perro pagano y llevado hasta su
territorio. Costaexplicaque esto: “ completalaanal ogiaentre el cristiano presoy
lamula. Lacomparacion evidencia una épocaen que eran frecuentes lasrazzias
en la frontera granadina’ (Poesia completa 188, n. 30). Otra consecuencia
importante de la analogia es que coloca con ironia a don Pedro de Aguilar en el
papel del perro pagano.

En unamismaestrofalamulase caracterizacomo judiay como unfiel cristia-
no. Ambas comparaciones tienen en comin que el sujeto religioso se encuentra
en unasituaci én de extremo peligro. El judio que es orillado por un cristiano hasta
las puertas del cementerio es andlogo al cristiano que es conducido por un moro
hastalas puertas de Granada. Lainclusion de ambas comparaciones evidenciaque
lamula no se inclina por unareligién o por otra. La facilidad con que la mula
transita entre ellas es un claro indicio de que Montoro valoralatolerancia entre
lasreligiones muy por encimadel fanatismo, laguerra, laviolenciay el maltrato.
Montoro no se declara afavor de ninguna, pero si en contra de aquellos que en
nombre delareligion suprimen asus semejantes. Don Pedro deAguilar que, adi-
ferenciade Juan Mufiz, no matrataalamuladebido asu pobrezaeslaencarnacion
de esta figura.
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En las estrofas siguientes lamula describe sus experiencias con don Pedro de
Aguilar. En dllas, para provocar larisa de autodenigracion, utiliza los mismos
recursos que en estrofas que ya se han analizado: hipérbole, ironiaintencionaday
vulgarizacion. Es solo hastalas dos Ultimas estrof as cuando lavoz poéticaarremete
de nuevo contralamoral cristiana:

Vos, en quien virtudes moran,
vos, de quien gracias dependen:
honores ay que ofenden

y vituperios que honoran.

Esmi mal tanto prolijo

gue nombrarlo es crueldad

ya sabes por qué se dijo

lalibre catividad.

La version que ofrece Costa de esta estrofa es similar, sin embargo, € sig-
nificado es por completo diferente. Los primeros versos también ofrecen una
alabanzairénica: “Vos, en quien lalealtad/ siempre curapor motivo”. Pero hacia
el final lamulale pide adon Pedro de Aguilar que: “volvedme do me sacastes/ 0
mandar matar mi fambre”. Hambre es una metéfora de su existencia. En otras
palabras, lamulapide que laregrese con el hortelano o que acabe con su vida. El
efecto buscado nace de que la mula prefiere morir a seguir viviendo con don
Pedro de Aguilar.

Por otra parte, los versos que la conforman en el Cancionero general son de
unamayor calidad literaria. Puede dividirse en cuatro fragmentos de dos versos
cada uno. Todos €ellos tienen independencia gramatical y seméanticay hablan de
objetos diferentes. Sin embargo, unidos adquieren una sorprendente coheren-
cia Es debido a su capacidad de elidir que concentran una gran cantidad de
significados. El primer fragmento est& conformado por los dos primeros versos,
gueson un eco del principio del poema. Lamulavuelveadirigirseasuinterlocutor.
Utiliza, como en el primer verso: “vos, al muy gran rey angjo” la palabra vos,
como vocativo. La diferencia radica en que el epiteto del principio revela sus
vinculos con larealeza. En este caso, se buscaresaltar por medio de laironiala
faltadevirtudesde don Pedro deAguilar. El siguiente fragmento estaconformado
por los versos tres y cuatro. En ellos se plantea una interesante paradoja entre
dos opuestos: 1os honores y |os vituperios. Seguin la mula, hay ocasiones en las
gue los mejores honores que se puedan otorgar, en este caso, que don Pedro de
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Aguilar la haya rescatado, son en realidad un mal. Desde el punto de vista del
cristiano, €l mejor bien que se puede otorgar es rescatar a otro del paganismoy
atraerlo alasalvacion de su religion. Pero desde €l punto de vistade lamula, €l
rescate no es sino una desgracia. De estaforma, el don mas grande se convierte
en el peor dafio que es posible causar. Laterceraparte dela estrofa, versos cinco
y seis, hacen énfasisen que €l dafio que harecibido de su nuevo duefio esenorme:
“Esmi mal tanto prolixo/ que nombrarlo es crueldad”. El dltimo fragmento hace
referenciaalalibertad, uno de los temas centrales del poema. Dixo es unaclara
muestra de que lamulacita palabras gjenas. “ya sabeys por que se dixo/ lalibre
catividad” . Es posible que se trate de un dicho popular o de lareelaboracion de
unafrase culta. Cuando lamulapasaamanos de don Pedro deAguilar, e maltrato
hace que pierda la libertad. Es paraddjico que una de las consecuen-cias del
fanatismo hacia lareligion cristiana, que tiene como uno de los pilares de su
doctrinaalalibertad, sealaanulacion delamisma.
En laestrofaveintidos selee:

Duelaos la penacruda

gue vos pronuncia mi letra
guel clamor delaresmuda
los nueve cielos penetra.

L os dos primeros versos plantean la posibilidad de que € destinatario se vea
conmovido por e poema. En los dos Ultimos se expone la interesante paradoja
acerca de que las quejas realizadas por 10s seres que no tienen voz son las que
poseen un mayor acance. Se inserta aqui una referencia religiosa, ya que méas
alladelos nueve ciel os solo se encuentra Dios. De estaforma, Montoro cierrael
poema con unabreve disertacion sobre laposibilidad de las quejas de cumplir su
cometido. En ciertaforma, estos Gltimos versos explican lageneracién del poema
entero. Montoro funda en sus escritos la esperanza de que sean capaces de
modificar |as actitudes de sus oponentes, con la fuerza de sus argumentos.

En cada uno de estos versos se revela una habilidad poética excepcional y
unainteligenciainusitada. Los recursos verbal es de Montoro y su sensibilidad
para captar la realidad no tienen parangén entre sus contemporaneos. La voz
poética se sabe superior y logra triunfar ante sus rivales al menos en un am-
bito: por medio de larisa que esgrime contra ellos: “El humor no es resignado,
sino rebelde, no sdlo significael triunfo del yo sino también el principio del pla-
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cer, queen el humor logratriunfar sobrelaadversidad delacircunstanciasreaes’
(Freud 2998).

Sin embargo, esta superioridad es un simbolo ambiguo. Implica que, a pesar
de que un individuo esté dotado para el triunfo, puede sufrir y fracasar de modo
irremediable si no estolerado por laculturaquelo rodea. En este sentido lamula
es también unaimagen fiel de su autor. Sinimportar su inteligencia, habilidad y
sensibilidad, M ontoro fracasd. No como escritor; fracasd antelaimposibilidad de
transformar las circunstancias de las que estaba inconforme y que criticaba.

El poder que encierran las dos estrofas final es es arrobador. A pesar del paso
del tiempo, de las discrepancias verbales o de la distancia histérica, un lector
moderno es por completo capaz de sentirse hechizado por el desprecio que se
esconde tras las alabanzas; por la extrafieza de la paradoja, que invierte los
significados de dadivay oprobioy por lamencién delacrueldad junto aun alegato
acercadelalibertad y su anulacion. Las sefias particulares de | os persongjes son
borradaspor launiversalidad que susargumentosy su enfrentamiento representan.
Lavoz poética, ubicable como lamula de Juan Mufiiz de manerainequivoca, se
convierteenlafuerzaque seoponealacrueldad y laopresion, lafuerzaque pide
tolerancia como antidoto en contra de la muerte, que eslamaxima consecuencia
de la supresion que busca la cultura hegeménica. Don Pedro de Aguilar es solo
unadelasinfinitasformas que puede adquirir € vos, que sehallaenlacumbrede
laculturay lamora dominantes, lleno devirtudesy gracias altamente val oradas,
y que por 1o mismo es intolerante a la otredad y busca a toda costa eliminarla.
Montoro clamaafavor de derechos simplesy fundamental es de todo ser humano:
laviday lalibertad hastadelos més humildes, de aquell os que no tienen voz o que
han sido silenciados.
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